POR MANUELJ. LOMBARDO

La camara en el lugar del corazon

El DVD de 'El nacimiento del amor’ es un buen
aperitivo para acercarse a la obra de uno de los
ultimos supervivientes del cine moderno francés

Philippe Garrel: EL
NACIMIENTO DEL AMOR (1993)
* Intermedio « 15 euros

= Como tantas
otras filmografias
esenciales de la
modernidad iné-
ditas en Espaiia, la
de Philippe Garrel
(1948) es, si cabe,
la que de forma
mads evidente y ro-
tunda se resiste a abandonar, no sin
cierto aire de desencanto, los logros
lingiiisticos y el espiritu mas radical
de aquella gloriosa generacion per-
dida post nouvelle-vague y sin ape-
nas herederos que conforman nom-
bres como Godard, Eustache, Pialat
o Doillon. Sumésreciente filme, Les
amants reguliers (2005), Leon de
Oro ala Mejor Direccién en el pasa-
do Festival de Venecia, viaja en el
tiempo al convulso y tantas veces
banalizado Mayo del 68 pararevita-
lizar sus espectros y reconocer en
los cuerpos y las sombras que pro-
yectan sus protagonistas, un pufia-
do de jévenes impulsados por la
utopia y la busqueda del amor, la
huella de una época y unos ideales
que se han ido ya por el desagiie de
la memoria. Necesario ajuste de
cuentas con la superficialidad pue-
ril de ese otro homenaje (muerto
antes de nacer) de Bertolucci titula-

do Sofiadores, paraddjicamente in-
terpretado por el mismo actor, su
hijo Louis Garrel, el filme de Garrel
“retorna para efectuar un repliegue
intimo, para observar las cicatrices
de un proceso, para aposentar su
mirada entre la duracién sostenida
y la ruptura fulgurante, para explo-
rar cuerpos pregnantes atravesados
por espiritus pasados” (Fran Bena-
vente, en las notas de la edicién en
DVD de El nacimiento del amor).

Hijo de la Cinemateca Francesa,
Garrel encuentraen el cine surazén
de vida. Godard y Truffaut son sus
referencias inmediatas y el cine de
Murnau el refugio donde habita la
fascinacién por la imagen primiti-
va. En sus primeros cortos, Garrel
traza las claves de una mirada poé-
tica, visionaria y anticonvencional
que lositia del lado de los malditos.
También en estos primeros trabajos
aparece ya la dimensién autobio-
grafica que recorre todo su cine, su
preocupacion por las relaciones pa-
dre-hijo y el rechazo sistematico de
todo orden establecido.

Su primer largo, Marie pour mé-
moire (1967), pone a punto un siste-
ma formal donde prima el uso del
plano secuencia, el gusto por la ex-
ploracion del paisaje y la fusion de
loreal conlo onirico en una extrafia
y distanciadota superficie. Entre
1967 y 1970 realizard cuatro largo-
metrajes en régimen de urgencia y

PHILIPPE GARREL. El director prepara una escena.

condiciones dificiles de produc-
cion. Antes de partir para Alemania
realizara su contribucién al film co-
lectivo Actua I, documental sobre el
mayo francés, tema presente tam-
bién en Le révélateur (1968), film
que constituye su primer manifiesto
cinematografico sobre “el enigma
de los origenes y el misterio del na-
cimiento, del nifio y de laimagen ci-
nematografica”. Ya estd aqui pre-
sente la férmula “Lumiére + Freud”
que atraviesa su cine y que exploraa
fondo en La concentration (1968) o
Lelitdelavierge (1969).

Esentonces cuandoirrumpe en la
vida de Garrel la modelo alemana
Nico (cantante-musa de Andy

D.S.

Warhol y la Velvet Underground),
que se convertird en protagonista
del trecho mds experimental y van-
guardista de su carrera: La cicatrice
intérieure (1971), Athanor (1972),
Un ange passe (1975) y Le berceau de
cristal (1975), puras experiencias
sensoriales donde la narracién que-
da suspendida cuando no literal-
mente fulminada. Es a partir de esta
etapa cuando en el cine de Garrel,
como también apunta Benavente,
“carne y paisaje, desgarro y crea-
cién, bellezay dolor, imagen y tiem-
po, conforman los términos de una
dialogia que se convierte en una
aventura cinematogrdfica tnica”.
La malograda Jean Seberg, otrora

icono de la vertiente mas liviana y
hermosa de modernidad (Alfinalde
la escapada), también aporta su
cuerpo herido a esta etapa radical
en Les hautes solitudes.

Tras su ruptura sentimental con
Nico, Garrel emprende igualmen-
te una ruptura con la estética que
ha marcado la etapa junto a ella.
Se impone entonces un regreso a
lanarracién (tangencial y sui gene-
ris en todo caso) y a la autobiogra-
fla como fuente de inspiracién:
Lenfant secret (1979), Liberté la
nuit (1983) y Rue Fontaine (1984)
conforman esta trilogia de redi-
reccionamiento en el que el tono
elegiaco se apodera de las image-
nesy el tempo, y la fragmentacién
se instala para siempre como dis-
positivo que materializa la imposi-
bilidad de lo real fotografiado y
apunta a los intervalos (hereda-
dos del cinematégrafo bressonia-
no) como espacio de significacién
de un cine eliptico e incompleto.

Les baisers de secours (1988) y sus
cintas de los noventa transitan por
un mismo terreno, preocupadas
por el tema del amor como salva-
cidn, la pareja y los avatares de su
separacién. Cada vez mds depura-
das, casi abstractas en sureivindica-
cién del blanco y negro de alto con-
traste (cortesia del veterano Raoul
Coutard), Garrel se interesa por “la
tension entre la inscripcion de los
cuerpos en lo real y un pasado que
vuelve como espectro subyacente
apuntando a la necesidad de re-
montar hacia una imagen original”
(Benavente). J'entends plus la guita-
re (1990) y la magistral El nacimien-
to del amor (1993) descansan entre
dos tiempos, entre la realidad y el
suefio, entre la palabra y la muerte.
También Le vent de la nuit (1998) y
Sauvage innocence (2001), dltima
estacién antes de su tilltima pelicula,
Les amants réguliers (2005).



