Cine por Manuel J. Lombardo

Revision del cine independiente

= El reciente estreno simultaneo de
las dos tltimas y controvertidas pe-
liculas de Larry Clark (Bully y Ken
Park), el éxito sin precedentes de
Bowling for Columbine y la emer-
gente popularidad de su director
Michael Moore, y la Palma de Oro
en Cannes para Elephant, de Gus
van Sant (premiado ademas como
mejor director), casualmente tam-
bién inspirada en el asesinato masi-
vo de escolares en la localidad de
Columbine, nos obliga a revisar, a
la vista de su protagonismo recien-
te, al asillamado cine independien-
te norteamericano, una socorrida
etiqueta de imprecisa y ambigua
definicién que cumple ya mas de
veinte afios de carrera comercial en
las carteleras mundiales.
Independientes de la gran in-
dustria (aunque coqueteen con
ella de cuando en cuando o se
hayan integrado de lleno en su
seno), adscritos a una produccién
alternativa de pequefios presu-
puestos (en comparacion, se en-
tiende, con los de Hollywood),
eclécticos y hasta cierto punto re-
novadores en lo formal, interesa-
dos por tematicas mds realistas,
marginales o minoritarias, retra-
tistas de la Norteamérica interiory
de sus an6nimos personajes coti-
dianos, revisionistas de los géne-
ros clésicos, cineastas como Ste-
ven Soderberg (Sexo, mentiras y
cintas de video), los hermanos
Coen (Fargo), Todd Solondz
(Storytelling), John  Sayles
(Sunshine State), Tom DiCillo (Box
of Moonlight), Jim Jarmush (Ghost
Dog), Hal Hartley (Flirt), Alexan-
der Payne (Election), Harmony
Korine (Gummo), Neil LaBute
(Amigos y vecinos), Miguel Arteta
(The Good Girl), Richard Linkater

BANDAS SONORAS Y LIBROS

Elegia sinfonica
por Nueva York

TERENCE BLANCHARD: The 25th
hour « Hollywood Records « 58 min.
« 18 euros

= El trompetista de
jazz y compositor
Terence Blanchard
se ha convertido en
compafiero de viaje
indispensable  del
cine de Spike Lee. Suyas son las
bandas sonoras de algunas de sus
mejores peliculas: Malcolm X,
Clockers, Elverano de Samy esta La
ultima noche recién estrenada.
Concebida como una sinfonia ele-
glaca de despedida, como canto
triste por el Nueva York pos-11 de
septiembre (de 2001), la musica
de Blanchard, épicay tragica en su
mayor parte, describe el denso
ambiente emocional de un filme
que pretende ser testimonio y ho-
menaje a la ciudad de ciudades.
Potencia orquestal, ciertos remil-
gos melddicos y una penetrante
voz quejumbrosa de origen drabe
(¢?) marcan el tono de este score.

PALMA DE ORO. Una imagen de ‘Elephant’, de Gus van Sant.

(Walking Life), Kimberly Pierce
(Boys Don't Cry), Vincent Gallo
(Buffalo 66), Rodrigo Garcia
(Cosas que diria solo con mirarla) o
Wes Anderson (Rushmore) confi-
guran hoy el amplio y heterogéno
grupo de los cineastas norteame-
ricanos que se empefian en mante-
ner una cierta autonomia creativa
al margen de la gran industria, sin
renunciar a su mirada personal y
dejando muestras de una relativa
posicidn critica respecto a los usos
y costumbres de su pais y a las fic-
ciones que éste fabrica como vi-
sion unilateral y condescendiente
de los gustos de un puiblico mayo-
ritario cada vez mas infantilizado.

Espiritu ‘indie’
Amparados desde los afios ochen-

ta por festivales especializados
como Sundance, autorreconoci-

Musicas para el
cine de Tarkovski
EDWARD ARTEMIEV: Solaris,

Stalker, The mirror « Elektro
Shock « 76 min. = 19 euros

@

= Misteriosamen-
te cae en nuestras
manos un disco
largamente espe-
rado: la recopila-
cién de las musi-
cas de Edward Artemiev paralos
filmes de Andrei Tarkovski Sola-
ris, El espejo y Stalker. El sello
ruso ElectroShock, distribuido
para mds ctimulo de misterios
desde Suecia, publica este gene-
roso compacto (casi 80 minutos)
que incluye los sugerentes fon-
dos y ambientes electrénicos
que acompafiaron a las singula-
res incursiones del director ruso
en los territorios de la memoria,
lautdpicaencarnacion de los de-
seos o la ciencia ficcién metafisi-
ca. El CD incluye ademas una
pieza final de 10 minutos en la
que Artemievrinde su particular
homenaje-summa a Tarkovski.

dos cada afio con sus propios In-
dependent Spirit Awards, los fil-
mes independientes norteameri-
canos comparten por lo general,
desde su realismo de crénica més
crudo, documental y sociolégico
(Moore, Clark) a la satira defor-
mante (Solondz, LaBute, Payne),
de la austeridad casi jansenista
de la puesta en escena (Jarmush,
Hartley) al posmodernismo auto-
rreferencial y retérico (los Coen),
de la reposada veterania de soli-
das formas narrativas (Sayles) al
desprejuicio lingiiistico del eclec-
ticismo (Linkater), una lectura
del perfil de Estados Unidos que
se aleja en cierta forma de las pro-
puestas y modelos sociales que
surgen de las ficciones conven-
cionales de Hollywood, una inter-
pretacién critica y contestataria,
con tendencia al pesimismo, del
llamado suefio americano.

El ‘efecto kimono’
en el cine japonés

WEINRICHTER, Antonio:
Pantalla amarilla « Ed. T&B
106 pags. 10 euros

= Mucho se ha ha-
blado del efecto ki-
mono que produ-
jo en Occidente el
descubrimiento

del cine japonés
de ambientacion
de época (medie-
val, se entiende) en la década de
los 50. Antonio Weinrichter se
encarga de poner las cosas en su
sitio para intentar leer correcta-
mente el cine japonés desde unas
claves de interpretacién cultura-
les e histdricas menos contami-
nadas por el orientalismo del que
habla Edward Said. Asi, cada
maestro (Ozu, Mizoguchi, Kuro-
sawa, Naruse, Shindo, Oshima,
Kitano o Miyazaki) estd colocado
en su contexto preciso, ya sea
éste industrial, estético o genéri-
co. Buenas fichas biofilmografi-

awwrin prREle

i CiEE LammEwy

ety e

cas acompafian la edicidn.

Y lo hacen a veces con cierta in-
clinacién al exceso, como muy
bien han sefialado algunos criti-
cos. Las peliculas de Larry Clark
(Kids), Todd Solondz (Happi-
ness), Neil LaBute (En compafia
de hombres) o incluso las de los
hermanos Coen (El hombre que
nunca estuvo alli), a las que se
acusa de ser demasiado autocom-
placientes y narcisistas, tienden a
buscar a veces un calculado efec-
to de shock, una facil provocacién
al espectador a través de la ridi-
culizacién constante de sus per-
sonajes, a los que en ocasiones
parecen despreciar sobremanera,
como, y cito literalmente, “si
mostrar algun atisbo de simpatia
o afecto hacia ellos pudiera inter-
pretarse como un signo de debili-
dad o de falta de modernidad”.
(Celestino Deleyto).

Es en este punto donde cabe
preguntarse por la honestidad y
sinceridad de muchas de estas pe-
liculas y si, mas alla de su (necesa-
ria) vocacion marginal, critica y
desmitificadora hacia el stablish-
ment social y cinematografico, no
se esconde tal vez una concepcion
un tanto tendenciosa y simplista
de la provocacién como nueva es-
trategia de ventas y reclamo. Se-
parar el grano de la paja es tarea
dela critica y del espectador aten-
to. Y es ahi, por ejemplo, donde se
desmoronan los vacuos ejercicios
de morboso voyeurismo adoles-
cente y marginal de Larry Clark, y
también donde cabe recuperar in
extermis titulos como A propdsito
de Schmidt, de Alexander Payne,
elegante y equilibrada confluen-
cia de la mirada satirica a la reali-
dad con una cierta compasién por
sus criaturas.

El paisaje italiano
de la modemidad

FONT, Domeénec:
Michelangelo Antonioni
Catedra « 310 pag. » 11 euros

» Tan venerado
en calidad de im-
pulsor de la mo-
| dernidad y la ex-
Ilm perimentacién
" ~ (Lanoche, el eclip-
se, La aventura)
desde sus raices
neorrealistas, como denostado
por sus ensimismamientos esti-
listicos y tematicos, Antonioni es
sin duda una referencia ineludi-
ble del cine de la segunda mitad
del siglo XX. Dentro del primer
grupo de criticos, el profesor de
Teoria del Cine Domeénec Font,
siempre riguroso y gran conoce-
dor de los avatares del cine mas
vanguardista de las tltimas dé-
cadas (Paisajes de la moderni-
dad. Cine europeo 1960-1980),
disecciona las claves de la escri-
tura antonioniana, con sus fa-
mosos silencios incluidos.
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La Palma de Oro a ‘Elephant’, de Gus van Sant, y el estreno de ‘Bully’ y “‘Ken Park’, de Larry Clark, nos obligan
a revisar el cine independiente norteamericano, cuya mirada parece hoy tan exitosa como desgastada

Godard en
el crepusculo

Ha querido el azar que en un
mismo fin de semana se pudie-
ran ver en Sevilla la primera -A
bout de souffle- y tltima —Eloge
de l'amour— peliculas de Jean-
Luc Godard. Una coincidencia
que viene a resumir el devenir
del cine moderno en los cuaren-
ta aflos que separan la una de la
otray a demostrar que septuage-
narios como Godard (afiadan a
Varda, o a Rivette) siguen estan-
do en la vanguardia de la crea-
cién cinematografica, mal que
les pese a sus muchos y furibun-
dos detractores, defensores de
un modelo adulto de cine popu-
lar hoy agonizante.

SiAbout de souffle inauguraba
las rupturas y ansias de moderni-
dad de los jovenes turcos de la
nouvelle vague, descomponiendo
ellenguaje del cine clasico desde
la pasion por sus formas y su mi-
tologia, Eloge de ['amour aparece
como el testamento y summa del
cine de Godard, en una clave liri-
cay, cdmo no, intelectual, que ha
estado siempre presente en su
amplisima obra, sobre el devenir
del propio cine como arte de su
tiempo y como testigo y archivo
de la Historia del siglo XX.

Poeta, pintor, filésofo diletan-
te, pero sobre todo compositor
audiovisual, este Godard crepus-
cular y anciano, tan sabio como
arrogante, mira a su tiempo con
cierta nostalgia desde el rigor y
la belleza de las formas y tam-
bién desde un incansable afan
indagador sobre las posibilida-
des futuras de un invento cente-
nario, como lo demuestran las
dos mitades que componen el
filme y que dan cuenta, cada una
por su lado, de la pregnancia de
la imagen como archivo del
alma, y de la necesidad de crear
imagenes justas en un momento
histérico en que todo vinculo
entre las representaciones cine-
matograficas y la realidad pare-
cen estar entrando en una abso-
luta crisis de referencialidad.

Propone Godard un viaje
abierto y fascinante, arduo para
espectadores perezosos, un viaje
cuyo trayecto no estd trazado
sino dentro del mismo texto, con
sus propias -y tal vez indescifra-
bles en su totalidad; poco impor-
ta realmente ante la belleza de
sus imagenes puras— claves, sus
apuntes fugaces, sus incognitas,
sus aforismos y citas rimadas, su
musica elegiaca y evocadora, su
elegante uso del color y de las
texturas del formato video. Un
viaje que tiene a la Historia como
referentey asurelacién, siempre
bastarda, dificil, necesaria, in-
dispensable a la postre, con el
cine, como pilares de su plastici-
dad y emocién ultimas.

Si el cine de Godard no tiene
ya hoy interlocutores que lo dis-
frutenylo valoren(los tuvo tiem-
po atras), no es tanto un proble-
ma tinicamente suyo como de un
contexto que haanulado dictato-
rialmente todo cine que no esté
hecho para ser “consumido”.



