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Hace escasamenteun afio, un grupo de profesorescon docen-
ciaenlalicenciaturade Comunicacion Audiovisual, pertenecien-
testodos ellos al Departamento del Comunicacion Audiovisual
y Publicidad, con sede en laFacultad de Cienciasde lalnforma-
cion delaUniversidad de Sevilla, asi como un conjuntodelicen-
ciadosinvestigadores, decidieronconstituirsecomo grupo dein-
vestigacion para estudiar |os aspectos histéricos, linguisticosy
tecnol 6gicos, asi como lasinfluenciasque pudieran establecerse
entreellos, en torno a mundo audiovisual. De su propuestaini-
cial naceasi € Equipo de Investigacionde Historia, Lenguajey
TecnologiaAudiovisuaes(EIHLTA), cuyos miembrosmuestran
sus primerostrabaj os en la publicacidnque presentamos a conti-
nuacion.

Nuestra primerainvestigacion, como equipo, se ha centrado
en el tratamientoaudiovisual que Andaluciahatenidoen €l cine.
Queriamos comenzar por |o més cercano, y, paraello, nadame-
jor que aproximarnos alaimagen que e cine hadifundidode la
tierraandal uz4.

Desdelosiniciosdel séptimoarte, €l cinese havenido intere-
sando por € territorio andaluzy, antesde que concluyerael siglo
x1x, | as capitalesandal uzasya habian sido objeto de interés para
los pionerosde medio. Operadoresandal uces, espariolesy fran-
cesesvinieronafilmar sus calles, monumentosy fiestas popul a-
res mas representativasparamostrarlasy difundirlas por todo el
mundo.

Nace asi un foco de interés del espacio andaluz que se ira
asentando paralelamenteal mismo tiempo que |o hace € cine-
matografo. En losafiosveinte, € cine espaiiol vigiaa Andalucia
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pararodar variasproducciones, entrelasque podriamosdestacar
las primerasversiones delos dosfilmesmas embleméticosdela
etapadel cine mudo espariol: Curritodela Cruz (1925), dirigida
por Algandro Pérez Lugin, y laprimeraversion deLahermana
San Sulpicio, (1927) dirigidapor Floridn Rey e interpretadapor
Imperio Argentina. EI enorme éxito de estos filmes contribuiria
aque laindustria cinematografi caespafiola pusiera sus 0jos en
lageografiadel sur de Espafiaparaubicar unaseriede historiasy
argumentos que justificase utilizar nuestros pueblos, ciudadesy,
en general, nuestrageografiacomo escenarios.

Pero simultdneamente, € cine norteamericano ya se sentia
atraido por las ciudadesy lageografiade |losescenariosque An-
daluciale ofrecia, en principio provocado por laliteraturay pos-
teriormente por susmotivospaisajisticos. Y estatempranaatrac-
cion se traduciriaen utilizar el espacio andaluz, en una doble
vertiente: mediante su construccion escenogréaficaen los dife-
rentes Estudios nacientes de la localidad de Hollywood, o via
jando hastal oslugaresconcretosen losque sucedianlasdiferen-
tesacciones.

Asi, yaen 1916, Charles Chaplin produciria, dirigiriae inter-
pretariaunalibre versionde lapopular novelaCarmen, de Pros-
pero Merimée; comedia burlescaen la que laciudad de Sevilla
fue recreada paratal ocasion. Despuésvendrian Fred Niblo con
laprimeraversionde Sangrey arena, y muchasotras produccio-
nes, entrelasquese podrianmencionar |lasoscarizadasCleopatra,
Lawrence de Arabia o Patton.

El cine europeo también fue sensible a la posibilidad que la
geografiaandaluzaofrecia, sendolaprovinciade Almeria e lugar
més beneficiado por esta avalanchade rodajes. Las produccio-
nes en nuestro suelo se precipitaron con el nacimiento de las
Coproduccionesl nternacionales,siendolosafios50 y 60 losmaés
prolificosy rentables. Las industrias cinematograficasde Ale-
mania, Franciay, sobre todo, Italia fueron las que mas titulos
rodaron en estaregion.

Pero hay quetener presenteque contribuyeronotros factores,
ademésdel osestrictamenteescenogréficos, paraque productores,
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directoresy actoresvigjaran hastael sur de Esparia; |lasexcelentes
condiciones atmosféricas, asi como los bajos salarios de
figurantes, el éctricosy técnicos, fueron razonesconvincentespara
que las grandes y pequefias producciones utilizasen nuestros
escenarioscomo sets de rodgjes.

El trabajo de |la presente investigacion pretende hacer una
aproximacion, no exhaustiva, ddl tratamiento visual que Anda-
lucia ha tenido a lo largo del pasado siglo. Hemos pretendido
establecer |os diferentes modos en 1os que han ssdo mostradas
susciudades, suscalles, susgentesy su geografia, asi como esta-
blecer unas conclusionesen cada uno delosdiferentesarticulos
gue no deben tomarse como definitivas, Sno como una primera
investigacion con la que nos aproximamosa esta teinética, para
seguir profundizando y estudiandoen futurostrabajos, conel fin
de poder hacer unaevaluacionde la presenciadel espacio anda-
luzen el Cinelnternacional.

Asi, en Carmen lade Triana (1938) se establecen|as coinci-
denciasentrelaimagen de Andaluciaque ofreceel filmy lare-
construccionque Fernando Trueba hariaen 1998 paraL anifiade
tusojos.

En el presente articulo e profesor Jover hace un estudio de
los diferentes decorados, asi como del atrezzo utilizado en am-
bas peliculas, para llegar a conclusiones a partir de las cuales
establecer un paral €lismo escenografico entre ambas pelicul as.

En el mundg el Sur, esun estudio del espacioandaluzd que
hace referenc?;el film deVictor EriceEl sur (1983). Andalucia,
Sevillay, concretamente, lalocalidad de Carmona se presentan
como el paraiso perdido del padre de la protagonista. La obra
nos remite al tiempo de lainfancia, tal como sucedieraen 1941
cuando Orson Welles mostraraal mundo su **Rosebud" en Ciu-
dadano Kane. Rosebud y Sevillase erigen en un mismo signifi-
cado paraambos cineastas; lafelicidad perdiday afiorada de la
nifiez es ubicadaen €l film de Kaneen untrineo, mientrasqueen
la pelicula de Erice esta representada en la ciudad de Sevilla.
Pero ademés, y seguin palabrasde Sebastian Talavera, Victor Erice
nos presenta o, megjor dicho, nos transmitelaimagen de Sevilla
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como un objeto de fascinacion, segun palabrastextualesdel au-
tor de este trabgjo.

Frenteaesteestudiode unespacionovisible, otro bien distin-
to esel que se hahecho para Muerte en Granada (1997) de Mar-
Ccos Zurinaga. En esta investigacion elaborada por la profesora
Recio se haceun estudio dd film quegiraentomo alamuertede
Federico Garcia Lorca, en € que se resaltan |os momentos mas
significativos de su actividad literaria, como fue el estreno de
Yerma en Madrid en 1935, asi como la utilizacion del espacio
andaluz como escenario cinematogréfico.

EnYerma: distintasvisionesde unatragedia andal uza, se nos
presentala Andaluciaprofunda, se huye de las grandesaglome-
racionesy, por tanto, de la gran ciudad. Sus personajes se refu-
gian en un peguefio poblado Igjos de la civilizacion occidental .
Citando |as palabras de Francisco Javier Gomez Pérez, diremos
que se hablade olivos, de rebafios, de montesy de un largo etcé-
teraque nostransporta, a principiosde siglo, a un pequefio pue-
blo de |a serrania granadina. En este trabajo se hace un estudio
comparativo de las dos versionesque han sido llevadas al cine,
en las que ambas proponen su propia mirada a nuestra cultura
desde laposiciondel dramarural.

Mateo Gil en Nadie conoce a nadie (1999) elevala entidad
escenograficade laciudad de Sevillahastaerigirla en persongje
principal del film. Segun palabrasde José Patricio Pérez Rufi, en
su articulo Sevilla como personaje en Nadie conoce a nadie, se
produce un acercamiento a espacio como elemento andlizable
desde su relacion con lanarratividad y, en menor medida, desde
el ambito delarepresentacion. De estamanera, como S setrata-
se de anillos conceéntricos, |os persongjes forman parte de otro
persongjeque losabarcay |osrepresentaatodosellos.

Parael estudio de Hollywood les presenta: Andalucia, Mario
Méndez hace un recorrido histéricoy analitico de lareconstruc-
cion escenograficade una Andal ucia entendida segiin | os con-
ceptos estéticos de la Meca del cine. El resultado final es otra
Andduciafalsay algadade laredidad que es mostrada como
unamezclaentre el subdesarrollode |os paises sudamericanosy
el exotismo de Oriente Medio.
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Y para findlizar, en La geografia andaluza como platé
hollywoodiense se procede a un repaso historicoy aun andisis
del tratamiento visual que Andaluciahatenido en el cine norte-
americano.Laprovinciade Almeria, primero, y Sevilla, después,
han sido |as localidades que més veces fueron utilizadas como
sets de filmacion para poner en escena argumentos historicos,
exoticosy westerns, preferentemente. Es decir, como referentes
de otrasciudades, de otros paises, de otros mundosy otras cultu-
rasajenasalanuestra

En sintesis, este incipienteestudio permiteafirmar que e es-
pacio andaluz, en susdosvertientes, rural y urbano, haconstitui-
do unareferenciapermanenteen laindustriacinematogréficaque
se extiendemésalladel simple contexto escenografico. Andau-
ciaha sido elegidacomo uno de loslugaresidoneos para ubicar
accionesy situacionesde un pasado historico o de un lgano lu-
gar exotico paraerigirse, finalmente, como un elementosingular
que, en muchos casos, llegardaimprimir carécter narrativo.



