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SEBASTIAN TALAVERA SERRANO es Licenciado en Imagen y Sonido
por la Facultad de Ciencias de laInformacion de Sevilla (1° Promo-
cion, 1989-1994), actualmente ultimasu doctorado en Comunicacion
Audiovisual con unatesis en torno a «La construccion del guién en el
cineindependienteamericano)). Ademasde su actividad investigadora
y breves periodos como docente, desarrolla su actividad profesional
como realizador en el Departamentode A utopromocionesy Disefio de
Canal Sur Television. Desde su etapacomo estudiante hastalaactuali-
dad harecibido diversos premios por sustrabajos audiovisuales, entre
ellos el premio Doc'amateur al mejor documental otorgado por el ca-
nal temético Documania(Canal Plus).

La historiade cine havisto nacer aun pufiado de poetas. Vic-
tor Ericeestdentre ese reducido grupo de creadores. Su cine pre-
senta un mundo tocado por la promesay € arrepentimiento, su
labor criticarevelaa un hombre que lucha, se esfuerzapor pre-
servar y extender el lengugjedel cine.

Loslargometrajesde Erice (Bl espiritu de lacolmena, 1973,
El Sur, 1983 y El sol del membrillo, 1992), nos presentan un
model o, un patron estableen torno alaexploracion, el trauma, y
e refugio, seguido de un proceso de curay cicatrizacionde las
heridas. Cine poblado de supervivientes,en un sentido muy dife-
rente a esos héroes suavementemagull adosque nos presentaha-
bitual mente Hollywood. Personaj esaf ectadospor acontecimien-
tosno planeados: €l régimende Franco, lamuertede un imagina-
rio aliado, unaimplacablelluviao € paso del tiempo que hace
indtil nuestros planes. Realizador escaso, tan solo tres pelicu-
| a espacradasen e tiempo, escapaz deinferir atodassusobras
un poderoso sentidodelaperfecciony € rigor. Con El Sur, titulo

# Qu primer largometraje, El espiritu de la colmena, con la destacable pre-
senciade AnaTorrent, fue muy bien recibidoen Espaiay end extranjero.
Concha de Plata en d festival de San Sebastian en 1973, esunace las
obras més originalesdd cine espariol, mapadaolasobrela uerracivil
espaiolay € franquismo, conel mito Ok Frankenstein como telon defon-
do. Diez afos después completariasu segundo largo, El sur. Unadécada
més tarde nos brindariaEl sol del membillo. En esos afos Erice trabagjo
en la adaptacion de Bene (como El Sur, una novelade Addada Garcia
Moraes) aunquedecidioretrasar el proyecto asi comoen un proyectoen
tomoaVdazquezy € procesode creecion de su obramaestralas Meninas
(1656), que dgunas consderan € germen desu Ultimapdicula.
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objeto de este trabajo, Victor Erice”® gano parasi mismo, un
lugar de privilegio en lahistoriadel cine espafiol.
Traslamuerte de Franco, Espafiarealizd un enorme esfuerzo
por convertirseen unanacion democréticay moderna. El mundo
del arte, en todos los ordenes, también participo de esa dificil
transicion. Quizas El Sur es unade las cuatro o cinco peliculas
espanolas, de los tltimosveinte afios, que meor hasimbolizado
ese cambio. Maravillosamentefotografiada(utilizando ilumina-
cion artificial incluso en losexterioresde lacasaen Ezcaray, La
Rioja), la profundidad de los sentimientos transmitidos revela
una delicadeza poco habitual. Una joven Sonsoles Aranguren
interpretaun delicioso papel que oscila, con aire vacilante, des-
de la adolescenciatardia hasta su condicion de mujer madura,
intentando comprender a su padre, y de paso a ella misma. Su
poderosa, extraordinaria interpretacion, obliga al espectador a
unvisionadointeligente. Omero Antonutti essu equival enteexac-
to, midiendo cuidadosamente su actuaci on para nuncaeclipsar

2 Nacido en Carranza (Vizcaya) en 1940, Victor Erice ha pasado gran parte
de su vidaen Madrid. Antes de entrar en el Instituto de Investigaciones
Cinematogréficas,en 1960, estudié economiay politica. Sus tres cortos
durante su estancia en la escuela de cine fueron: En la terraza (1961),
Pdginas de un diarioperdido (1962)y L os dias perdidos(1963). Durante
ese periodo Erice también colabord en guiones de Antonio Eceiza (El
proximo.otoiio,1963) y Migud Picazo (Oscurossueriosde agosto, 1967).
Durante e inmediatamente despuésde sus afios de estudiante, escribiocri-
ticasde cine paralasrevistasNuestro Ciney Cuadernosdeartey pensa-
miento. Carmen Arocena, autoradel libro Victor Erice (Cétedra, Madrid,
1996) detectaen esta actividad una preocupacion por las implicaciones
moralesdel cine asi como lablsguedade un radical lenguaje poéticoque
atenuariael énfasisen e redismo. En susensayosse ponen de manifiesto
los nombres que han gercido influenciasobre su obra, entre los que se
encuentrancriticoscomo SergeDaney, y directorescomo Chaplin, Stenberg
(en relacion con su trabajo, se le puede atribuir una hermosa frase para
describir €l cine: "ese entorno en e que el deseo cristdiza’) Welles,
Rosellini, Pasolini, Resnais, Mizoguchi y Hitchcock (al quecitacomoin-
fluenciaen El sur). En 1969 dirigi6 una parte de |os tres episodios que
componenla peliculal os desafios, junto con Claudio Guerin y Jos2 Luis
Egea, titulo con & que compartieron la Concha de platacomo mejor di-
rector en el festival de San Sebastidnde 1969.
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lainterpretacionde su "hija’. Erice mantiene en todo momento
un total control sobre el desarrollode film, proporcionandole el

toquejustodeexquisitezy sensibilidad, permitiendoquese mueva
pausadamente desde las simples, pero emotivas escenas, hasta
las predecibles consecuencias.

Basadaen unahistoriade AdelaidaGarciaMoraes (lanovela
estaba inacabada cuando € proyecto de convertirlaen pelicula
yahabiaempezadoy fue publicadatres afios despuésdd estreno
del film) Erice parece intentar retrotraernosa agquel las obsesio-
nes presentesen El espiritu de la colmena: las consecuenciasde
laguerracivil, lamagiay e hechizo que gjercen algunaspelicu-
las sobre nuestrasvidasy la curiosidad que en una nifia despier-
tan lafigurade su padrey su pasado. Al principiodelagestacion
del proyecto la idea era exhibir el film como una miniserie de
tres capitul os, en television. Durante el rodaje esaidea se aban-
dond (por motivosajenosa propio Erice), ademésel productor,
Elias Quergeta, no permitid quelasegundapartedd guidnenla
gue Estrellavigjabaal sur fuese filmada. Nosotros cuando deci-
mos El sur nos referimosevidentementea lapeliculafilmada, a
pesar de que la parte escamoteadano es una entelequiasino un
hecho, como &l propio co-guionista, Angel Fernandez Santosdejo
bien claro en un conocidoarticulotitulado 33 preguntas eruditas
sobre El sur:

[...] esaotraparte no es una pequefia diversién paraestu-
diosos sino una cuestién significante que tiene que ver con
todos aquellosque ven lapelicula, en particular con los que,
ignorando el hecho, abandonan el cine engafiados; no eses-
peculacién acercadeal go quetodaviano hanacido, sino una
realidad que se encuentra materialmente en lapartefilmada,
como la huelladel &cido se encuentraen lanaturalezadelo
quehacorroido. ; Es el sur que hemosvistolapeliculaquesu
creador imagind, o sblo algo parecido?*

26 Publicado originalmenteen Casablanca 31/32 (Julio-Agosto, 1983, pags.
55-58)
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Paraa gunosel hecho, aunque lamentableen tanto que supo-
ne laamputaciondel trabgjo de un artista, confiereala pelicula
en genera y a ese misterioso vigje no mostrado en particular,
gran parte de su caracter mitico. Segun laapreciaciondel direc-
tor, apesar de que esaausenciahaconvertidoal film en' moder-
no”, o a menos le ha conferido algunas de las caracteristicas
presentesen titul osadscritosa lacondicion de modernidad (au-
sencia, fragmentacion, espacio en off), no era ese su deseo ini-
cia. Desde su punto de vista, El sur es unaobraincompleta. En
nuestrahumildeopiniénen su actua estado formaun todo cohe-
rente. Un hermoso cuento, con un delicado ambiente poético,
entorno a unaintensarelacion padre-hijay un misteriosotiempo
pasado. A pesar delo doloroso que debio ser paraEricedgar su
proyectoinacabadoy apesar de nuestraignoranciade como po-
driahaber sido la peliculasi se hubierarodado el guion integro,
las ausencias, |0 incompleto del relato, se gusta perfectamente
al espiritudel mismo. El sur, como un Rosebudcual quiera, como
lugar de connotacionescasi religiosas, emparentadocon € valle
delagloria, elparaisoperdido del que hasido arrojadoel prota
gonistaa causade su arroganciay |os pecados cometidos; el sur
como objeto defascinaciony asombro («; Es ciertoquecasi nun-
canieva?)),se preguntaEstrella), permanece como un lugar miti-
o, sofiado, no descubierto, oculto tanto paraEstrellacomo para
el espectador. De esta forma la pelicula puede terminar en la
fronterade su propiaficcion, con la tltimafrase que pronuncia
Edtrela ((Aunquenolo demostrara, yo estabamuy nerviosapor-
que finamenteibaa conocer € sury.

En general lospersonajesen las peliculasde Erice no tienden
arealizar grandes desplazamientos, al menos en un sentido geo-
grafico, aunque si que pueden sofiar esas distancias. Notese que
incluso los animales asociados con la familia en El sur estan
emparentados con viagjes y largas marchas apenas sugeridas: la
vel etaen formade gaviotaapuntando a sur, lamascotade nom-
bre Simbad... Uno solo puede imaginar que el vigie de Estrella,
de haberse materializado, hubiera desplegado tantas preguntas
como respuestas. En e guion original, antes de ser recortado,
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Estrella se retine en e sur con su hermanastro, a que ensefia
como manegjar e péndulo, de este modo se cierrael circulo de
unaetapaen su proceso de maduracion. En su regresoal norte,
en esta parte no rodada, el guion incluye esta descripcion del
aparentemente milagroso sonido de un tren sobre unos railes
vacios:

El sonido dél tren va subiendoentrelamusica. El campo
visto atravésde la ventanilladel tren: esel sur quevaque-
dandoatras. Reflggadaen el cristal delaventanilla, lacarade
Estrella. Esamirandounafoto de Agustin, cuando eranifio,
gue Milagros le habiadado.”

El director habia planeado realizar esta segunda parte de El
sur tomando como model 0 El rio*® de Jean Renoir (1951) locali-
zadaen lalndia. Ericeladescribecomo un extraordinariogjem-
plo de como € cine hallegado a ser un medio de conocimiento,
una ventana abierta al mundo, a través de una historia
emparentadacon El sur directamenteal mostrar |la necesidad de
redescubrir nuestros propiosorigenes, la busgquedade unafrater-
nidad esencial, algo que se ha perdido en las autodenominadas
sociedadesde la abundancia. Victor Erice preveiaun film com-
pleto con un tono menostriste, que hubieratrazado un preciso
mapa desde |a adolescenciahastael més profundo sentido dela
identidad. Estrellaal descubrir el sur habriadescubiertolainfan-
ciay la adolescenciade su padre, sus amores, completando el
retrato paternoal tiempoqueellamismasaliade su nifiez. Frangois
Truffaut escribi 6 que, cuando eracritico de cine, pensabaquelas
peliculas tenian que expresar ssmultdneamente una '*idea del
mundo™ y una'idea acerca del propio cin€*. En un punto de
partidamuy similar se sitla Erice. En sus peliculasesta presente

27 Unaporcion del guidn original, no filmado, apar eciden Cuadernos Hispa-
noamericanos, nUmero411, septiembre 1984, Pags. 97-101.

% Una conmovedorayy lirica historia, adaptacion de una novela de Rumer
Godden, acercadd proceso de maduracion de unos nifiosinglesesen la
India. Guionizadapor € autor delanoveaoriginaly € propioRenoir fue
un gran éxito; laexcepcional fotogr afiaes de su sobrinoClaude Renoir.
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el deseoderetomar aunorigen proximoalafelicidad, entendida
como concepto absoluto, al origen del cine, al origende su pro-
piabusguedacomo creador. Si tuviéramosgue enmarcar en una
sola etiqueta el motivo principal de su cine, podriamos decir
gueesel tiempo; en El sur e tiempo de lainfancia, como lugar
mitico, como “terra incognita*, como unapantallaen lacual la
memoriainvestiga una oscuridad nunca compl etamenteescla-
recida.

A pesar de su a cancey resonanciainternacional esimposible
imaginar el trabajo de Erice fuera del contexto historicoespariol.
Directorescomo Ozu Y asljiro, Zhang Yimou, Carl Dreyer, Sergel
Paradjanov o Abbas Kiarostami invocan € ritmo de un particu-
lar espacio, parallenar sus historias, Erice dibujadl latir de la
vida en Espaiia en varios momentos de su reciente historia. En
ese sentido hay quien considera como subtexto de El sur una
suerte de llamada de atencion acerca de la salud de una nacion
que fracasaal afrontar laactualizacionde sus modelossociales,
abandonadaen una especie de islade la memoria, como € pro-
pio persong ede Agustin(proximo aladesi ntegraci Gnpsi col 6gi-
ca). Son remarcables también, 1os evidentes signos que hacen
notar lapresion sobrelamujer en lasociedad espafiol a, paraque
aceptesusrolestradicionaleso laseparaciondelafamiliaen dos
nucleos que viven en los extremos geograficos de una nacion
dividida (el paradigmade la desintegraciondomésticade laEs-
pafiade |os cuarenta). Otrasmanifestacionesliterariasy cinema-
tograficas de esta percepcion pueden encontrarseen las novelas
Nada, de Carmen Laforet, Tiempo de silencio de Luis Martin
Santosy peliculascomo Lacaza, de CarlosSaura. Lapresencia
implicitade un autor se hace todaviamés patenteen €l estratégi-
co orden que Erice disefia paral os acontecimientosque ocurren
enlavidade Estrella, haciendo que & espectador progreseatra-
vés del limitado campo de interés del narrador hasta llegar al
contexto de laideologiay lahistoria

A pesar delosdiez afios que separan susdos primeraspelicu-
las existe una manifiesta conexion entre ambas. El sur se nos
presentacomo una nueva incursion del director en € territorio
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de la infancia desde un enfoque preciso, redistaen ciertos as-
pectosy profundamentemiticoen otros. Estrellatieneocho afios,

vive con suspadresen el norte de Espafia. Del sur, latierradela
que su padre, Agustin, procede, sdlo conocel o que muestranunas
pocos fotos de familiay algunas postales: suficiente para con-
vertirlaen unlugar sofiado. Especialmentesi estabendecidacon
un progenitor que es unaespeci ede aprendiz de brujo, que mani-
pula un péndulo y una vara con un arte que a los ojos de una
pequefianifia se sittiaen & borde mismo de lamagia. Un padre
que escapa, desaparecey se muestraausente (apesar desufuerte
presenciaen todo e film) por motivostan dificiles de eucidar
que Estrella dedica gran parte del relato, con la distancia que
permiteel pasado (lavoz de Estrellaadultaconducetodo € film),

aintentar esclarecerlos. Sin embargo, su intento esta condenado
a ser incompleto: la Estrella adulta es consciente de que puede
haber inventado parcialmentesu propiainfancia, yaquetodo lo
que tiene para reconstruir su memoriaes la oscuridad de la ni-
fiez. Oscuridad que & propio Erice hace evidencialiteral en e

principio de la pelicula. Poco a poco, muy lentamente, la luz
empiezaa hacer visiblelosobjetos. Unapuestaen escenainicial

gue es toda una declaracion de principios del estilo visual del

director en todo €l largometraje, y casi unarasgo estilistico pro-

pio. En € trabajo de Erice se da una constante busqueda de luz,
asociadaal aporte de conocimientode formaconstante, a inten-
to de capturar el tiempo, al movimiento hacia adelante cas im-
perceptible, pero continuo.

En defmitiva, unamarca més de esa curiosacombinacionde
movimiento y estatismo (secuenciay fotograma) que esinheren-
te a cine. En cada uno de sus trabgjos ha explorado un nuevo
territoriojusto al limite de esafrontera, Siempre provisional, que
marca & cine entendido como entretenimiento de masss, y €
cine como arte. En sus peliculasdescansaun sentido de celebra-
cion del poder de laimaginacion (algo que trasciendeincluso el
deseo de supervivencia). Desde | os nifios que se hacen mayores
conincompletas, silenciadashistoriasdel pasado, [legauninten-
to de reclamar la memoria, en el presente. Ritmo pausado, luz
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suave, quepareceacariciar |o quetoca, tenuementeimpresionista,

y encuadres con € rigor necesario hasta alcanzar € grado de
poesiavisual. Lapeliculamuestraun disefioformal y conceptual
muy coherente, asi como unaclaraadscripciénauno delosgran-
desgénerosdd Hollywood clasico, el melodrama. Ademas, por
un lado El sur esuna moderna peliculade mujeresen laquelos
persongjesfemeninosestan en € primer plano delanarracion,y
lahistoriasiguelavidade un persongjeque luchapor conseguir
alcanzar sus objetivosen un mundo predispuestojusto alo con-
trario. Por otro El sur también comparteelementosconel thriller
y € cine negro: seintentaresolver el misterio de unaidentidad
(Rebeca [1940]) y existe una cierta fascinacion por una mujer
fatal (Laura[1944]). El personaeprincipal y el narrador en El

sur es Estrella, que desde un impreci so presente nos cuenta una
cadena de eventos autobiograficos que comienzan (cronol 0-
gicamente) conlallegadade sufamiliaaunaprovinciade norte
de Espafia, en 1940y finalizaen su partidahaciael sur después
de que su padre se suicideen € otofio de 1957. Lanarracion de
lo que ocurreen eseintervalodetiempo trazad desarrollodela
relacion entre ellay su padre desde un estado de instintivasim-
biosishastasu incipiente, y en algun sentido frustrada, indepen-
dencia. Estrellaen su madurez analiza su infanciaparallegar a
entender lamujer en laque se haconvertido. Erice encuentraen
lanarracion en primerapersonael meor vehiculo pararesolver
esta cuestion.

El sur se abre con una escena que muestra a Estrella (Iciar
Bollain), alaedad de quince afios, en su habitacion unafatidica
mafiana de otofio. Lavoz desesperadade su madre [lamando a
Agustin la ha despertado. Estrella descubre bgjo su amohada
unapequefiacaja negraque contieneun pendulo que su padre le
ha dgado antes de desaparecer. Sobrepasando su funcion como
recuerdo, €l péndul o pone rapidamente en movimiento € tren de
la memoaria, € lento tren en & cua la Estrella nifia (Sonsoles
Aranguren), Agustin (Omero Antonutti) y Julia, su esposa(Lola
Cardona), llegaron por primeravez a norteen buscade unaexis-
tencia estable. Los principal esacontecimientosen sus vidas en
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los siguientes diez afios son: la primera comunion de Estrella,
gque marcael punto adgido en larelacion con Agustin; € descu-
brimiento de algunascartasen un esconditedd &tico querevelan
que «en laimaginacion de mi padre existiaotramuijer)); el dete-
rioro del matrimonio de sus padresy € consecuente distancia-
miento de Agustin respectoa hogar y unacitaentre padree hija
enel GranHotd, que muestral osintentosde Agustin por reparar
el ahoratenso lazo de complicidad con Estrella. Podemos pre-
guntarnossi su fracaso en dicho intento es, en parte, responsable
de su decision de cometer suicidio.

Las referencias temporales en el film identifican a Estrella
como a una nifia en la primera década de la era franquista. Su
nacimiento, en 1942, fue un acontecimiento muy especia en la
suerte de la familia a coincidir con el fin de la relacion
extramatrimonial de Agustin. Las circunstancias de este hecho
seexplicanen cartasque Agustin y lamujer en cuestion, Laura,
intercambian ocho afios més tarde, despuésde que €l hayavisto
su actuacionen un cineloca y bgjo el seudénimode Irene Rios,
en una peliculatitulada Flor en lasombra. Las cartas afladen a
nuestro conocimiento datos acerca de la cronologiade la histo-
ria, perosobretodorevelanel secretodeladoblevidaqueAgustin
ha dgjado en €l sur, y que a pesar de haber quedado atras sigue
gjerciendo unanotableinfluenciaen €. Un elemento de misterio
y compl gjidades entoncesintroducido en su caracterizacion, una
inquietantey silenciosa presenciaque dominatodo € film. Es-
trellacomenta: «los origenes de mi padre han sido un misterio
parami», esaes|apiedradetoqueque marcasu actitud haciaun
hombre, al que ellaimaginacomo un ser extraordinario: «Para
mi eras un enigma, un ser especia que habia llegado de otra
tierra, de unaciudad deleyenda, que yo recordabacomoel esce-
nario de un suefio)).Como s de un lgano paissetratara, €l lugar
de nacimiento de su padre es unallamadaal misterio: «un lugar
fantastico, dondee sol pareciabrillar con unaluz diferente)).Un
hombre que viveen un paramo aejado delacivilizacion, que se
refiereal camino exterior de su casacomo la frontera 'y que a-
ternasu trabajo en un hospital local, donde cuida enfermos, con
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su dotes de zahori en los camposde susvecinos. Sin embargolas
incursionesde Agustin en los misteriosmas profundosde lana
turalezano hacen méasfacil su rol como padre, esposo e hijo. En
el transcursodel film su madre, su mujer y su hijasufren heridas
espiritualesy fisicas, responsabilidaddirectade susacciones. Su
posicidn como un ser excepciona tiene irénicas consecuencias,
simbolizadaspor lagaviotaque hay en €l tgjado de su casa: Si-
tuado por encimade todo o que es mundano, € paaro apunta
hacia el sur, unaregion distante, misteriosay milagrosaa mis-
mo tiempo, pero su vuelo esta detenido, congelado. Ironias que
no preocupan alaEstrellanifia, debemos presumir, sinoalaque
ha alcanzado lamadurez.

Como ya se hamencionado El sur muestrael desarrollodela
relacion entre Estrellay Agustin atravésde unaserie crucia de
acontecimientos, tresdelos cuaes, al menos, tienen un carécter
iniciético: las ensefianzasde Agustin a Estrellaen e mangjo del
péndulo, como si setratase de unaaprendiz de mago; laprimera
comunion de Estrella que ilustra entre otras cosas la atraccion
edipicahaciasu padrey su entradaen el mundoy por ultimo €
descubrimientode larelacion de su padre con Irene Rios, o que
suponelapérdidade lainocenciade Estrella. Trasel suicidiode
Agustin, Estrella descubre que entre | os efectos personales que
su padredej 0 atrés, hay un recibode unallamadatelefonicaaun
nimero del sur. En la dltima noche de su vida, confirmado el
agamientodesu hija, Agustinintentovolver a pasadoen busca
deconsueloy derenovar su relacion con lreneRios, unelemento
central e inexplicableen el esquemade Estrella, a verlacomo
unarival en laconquistadel amor de su padre. Ambeas, laobra
literariay su adaptacion a cine son precisamente una historia
acerca de la ausenciadel padre, cuyos detalles se intentan re-
construir a partir de unos pocos trazos en la memoria. Ambos
relatoscomparten | os puntosesencial es, aunque losnombres han
sido cambiadosen |a adaptacion de Ericey algunos personajes
delanovelahan sido eliminados(el massignificativoel de Jose-
fa, amigay confidentede lamadre de Estrella). Ademés, Rafael
(Agustin en lapelicula) regresaa sur paraasistir a entierro de
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su madre, aungue €l viaje no provocaconsecuenciasdramaticas
en otrosOrdenes. Esapreciablee detalecon € queel autor evo-
calaausenciadd sur, en contraste con la moderacion con que
nosmuestrael entornodel norte. El protagonistay narrador enla
novela esta localizado entre dos coordenadas geogr  cas, que
también son emotivas: €l norte (Santander, lugar de nacimiento
desumadre) y e sur (Sevilla, donde nacio su padre). Lo mismo
ocurre con los padres artisticos dd film: Erice, vasco y Garcia
Morales, andaluza. L os puntos cardinal esopuestosel uno al otro
geograficamente, expresan €l conflicto entre Estrellay su mun-
do. El norteesidentificadocon € frio, lanoche. Esel espaciode
la muerte, precedido del exilio, el aidamientoy la soledad. El

reino ddl otofio y € invierno (las estacionesen las que se desa-
rrolla la historia). Las casas en € norte parecen estar aidladas
unasdeotrasy alcanzar el amor o lafelicidad pareceimposible.
En este lugar lacrisisentre marido y mujer empeorggj Estrella
parece incapaz de adaptarse a entorno. El sur es o opuesto a

norte. Es e lugar de nacimiento de Agustin, y en cierto modo €l

lugar del plausiblerenacimientode lapropiaEstrella. El sur re-

presentaun horizontemitico, nostal gicamenteausenteen todo e

film. Un lugar sorprendentedonde laluz y el calor son norma,

donde raravez nieva, como Estrellaimaginaen un momento del

film, acompafiadapor |a Danza espariolanimero 5, de Granados,
tituladaprecisamente Andaluza. Esun cdido, hospitalariolugar,
en el quelascasas se construyen unasjunto a otrasintegradasen
un entorno urbano. Un lugar en el que el amor parece posible.
Sin embargo, en realidad ambos puntos cardinaes, norte y sur,

No SoN opuestos, Sino que se complementanel uno d otro. El sur
llegadespuésdel norte, justo como € otofio y € invierno prece-
denalaprimaveray e verano, o delamismamaneraquelavida
precede alamuertey e dolor de lasoledad esel precio a pagar
cuandolajuventud y el amor acaban.
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~ANEXO 1 |
FICHA TECNICO-ARTISTICA®

El sur (1983)

Titulo original: El Sur

Director: Erice, Victor

Compariia productora: Elias QuerejetaP.C. (Espafia). Television Es-
pafiola(Esparia). Chloe Productions(Francia).

Argumento: Relato homénimo de AdelaidaGarciaMorales

Guién: Victor Erice

Direptor fotografia: Alcaine, JoséLuis. Color: Eastmancolor - Pano-
ramico

Musica: Extractos: "' Cuartetodecuerdaen FaMayor'* deMauriceRavel,
" Quintetoen do mayor'* de Franz Schubert; " Danzasespafiolas' de
Enrique Granados ('La puertadel Sagrario™, “Yo tengo dentro de
mi*', “En er mundo™ y "LaCumparsita’*).

Montador: Amo, Pablo G. Del

Productor: Quergieta, Elias

Decorados: Belizon, Antonio

Sonido: Menz, Bernardo

Efectos especiales: Bueno, Antonio

Intérpretes. Antonutti, Omero. Aranguren, Sonsoles. Bollain, Iciar.
Cardona, Lola. Aparicio, Rafaela. Clement, Aurora. Caro, Maria.
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Merino, Francisco. Vivo, José. Montero, Germaine. Garcia Murilla,
José.

Lugares de rodaje: Madrid - Ezcaray (La Rioja) - Vitoria- Zamora -
Hotel Felipell de El Escoria (Madrid).

Género: Drama

Notas: PREMIOS: Festival de Chicago 1983: **Hugo de Oro™ Circulo
deEscritoresCinematograficos1983: Meor director Trofeo “Long
Pay': Mgor director Viva84 - TV: Mg or pdicula Miami 1984:
Primer Premio " Sant Jordi" 1983: Mejor peliculaGuia del Ocio
1983: Mejor pelicula, directory fotografia Fotogramas 1983: M e
jor peliculade lacriticaMélilla1984: “Anfora de Oro" Sao Paulo
Filmest" Premio especial delacriticaBurdeos1984: Mejor pelicu-
laBruselas 1984: Primer Premio.

Salas en €l estreno: 19-05-1983 Madrid: Amaya, Tivoli.

Distribuciones; C.B. FILMSSA.



