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Argumento

Lapeliculague nosocupagiraen torno a asesinatodel poeta
granadino Federico GarciaL orca, o mgior dicho, se centraen la
investigacionquellevaa cabo un admirador suyo, Ricardo, para
un libro que esta preparando sobre poesia hispana. El film parte
del conocimientoentre éstey Lorcaen € estreno en Madrid de
Yerma @ que Ricardo ha acudido con su padre. A pesar de la
agaradaque unapartedel publico organizadurantelarepresen-
tacion, laobraresultaser un éxito. Al finalizar larepresentacion
se acercaa poeta, animado por un amigo, paraque le firme un
gemplar de uno de sus poemarios. Y Federico accede gustoso.
El muchacho le dice que es de Granaday que quiere entender y
sentir su obraalo que el escritor le contesta: «Si eres de Grana-
da, ya puedes sentir mi obra. No me olvides)). Esaesla ultima
frase queél dirigio a protagonista, que quedatan hechizado por
Su personay por su obra que se embarca en la escritura de un
libroen el quequiererevelar lascircunstanciasde su muerte. La
frasedel granadino se convertiraen profética, yaque lainvesti-
gacion se convierte en una obsesion para Ricardo.

Tras esta secuenciaambientadaen Madrid, laaccion setras-
ladaalaGranadade 1936, alaquellegaFedericoenlosdiasque
precedieron a la guerra. Ocho dias después de la eleccion del
acalde de Granada, éste, cuiiado del dramaturgo, es detenido
por los sublevados. Jorge Aguirre, amigo de Ricardo, esasesina-
do en la calle cuando, en compafiiade este, se dirigiaala casa
del poeta. Un grupo de soldadosentraen la casade Federicoy
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amenazaa una de |as criadas. E1 sale a defender d ordeny €
atropello del que son victimasus subordinadosy seré agredido.
Por su parte, Ricardo se siente cul pablede |lamuerte de Jorge por
haberlequeridollevar aver aLorca

Mésdetreintaafiosdespués, en Puerto Rico, Ricardo Fernan-
dez leexponeasu padre su deseo de volver aEspaiia, a Granada,
en contrade lavoluntad de éste. El joven recuerdaque su padre
fue herido a comienzo de laguerray toda lafamiliatuvo que
exiliarse. En su reencuentro con la ciudad de Granada, Ricardo
lepideal taxistaque detengael vehiculo delantedelaquefuesu
casafamiliar. Se instala en la penson Matamoros y desde alli
[lamaraa corondl Aguirre, quien le cuenta que su esposafalle-
cio durante la guerra. Ricardo le dice que est4 escribiendo un
libro sobre poetas de habla higpana: Dario, Unamuno, Lorca. El
corond Aguirreleinvitaacomer asu casay ali se reencuentra
consu hija. MariaEugenia, quien le indicaque su padre intentd
salvar aLorcay que busgue a Néstor Gonzél ez, que estuvo con
Federico hastae final.

Néstor Gonzalez (José Coronado), trasunto del poeta Luis
Rosales, le explicaquellevo al orcahastasu casaparaque estu-
vieraasalvo. En casade Gonzdlez, Lorcase enteraen unallama-
da por teléfono del asesinato de su cufiado, € marido de su her-
manaConcha. Federicoesdetenidoy encarceladoy Gonzaez le
promete sacarlo tan pronto como pueda. Lozano fue € que de-
nuncio a Lorcay dio la orden de su detencion en casa de los
Gonzélez.

Enunlocal flamenco dd Sacromonte, e **Rey chico™, Ricar-
do se entrevista con Nacha, que conoci6 a poeta. Esta le dice
quefueun hombremuy vitalista, activo, lleno deideas. Nachale
revelaa Ricardo que cuando €l sefue, semovilizd e gército en
Granaday aquien serebelaba, |o mataban. SegunellaalLorcalo
mataron con un amigo, €l torero Gabino (Emilio Mufioz).

Enlapensiénel corond Aguirreesperaa Ricardo. Esterecibe
una llamada de Lozano que le dice que vaya a Madrid para
encontrarse con €. Aprovechando que su padre esta de vige,
MariaEugeniainvitaaRicardo acenar en sucasa. Enlabiblioteca
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encuentraéste el Manual fascista de Roberto L ozano dedicado
asu amigo, el coronel Aguirre.

En Madrid, Ricardo acude a laimprentade Lozano, que le
ensefiad primer volumen de las Obras completas de Lorca. El
impresor le dice que ha dedicado todo su esfuerzo a que Lorca
fueraconocido en el mundo entero. «Pero ¢no lo detuvo usted?))
—le preguntaRicardo-. «Es usted muy valiente. Nadie me hadi-
cho eso nuncaalacara» —le responde Lozano-. «Por quéle de-
tuvo?)).«No lodetuve. Queriaprotegerle. Levi vulnerable, asus-
tado, delicado como un nifio. Tratéde camarle. El nuncafueun
politico, era un poetay e hombre mas apolitico que conoci.
Gonzélez y su gentetenian otro plan y no tuve més remedio que
marcharme. Al dia siguientelo mandaron a Viznar y alli hicie-
ron el trabgjo)).

En Granada, el coronel Aguirre recibe unallamadaen laque
le dicen que Ricardo estd indagando mas de lo aconsgjable. Por
su parte, ésterecibe unapaiza. MéstardeledaaLidiaun men-
saje para su amiga Maria Eugenia: que vaya esa noche d
Sacromonte. Ricardo acude a casa de la hermanade Gonzaez y
ésta le cuentala detencion dd poeta ((Nosotrosnos asustamoas,
pero €l estabasereno)).El protagoni starecibe de nuevo unapaliza
procedentede Centenoy |o abandonanen e cementeriode quelo
rescatael taxistay lo llevaacasade MariaEugenia, quienlo cui-
da A lapreguntade Maria Eugeniade por qué no abandonatodo,
Ricardo le responde: «No puedo dgarlo. S Jorgeviviera, estaria
conmigo)).Ellale cuenta que su hermano tenia un diario, que lo
adorabay que nuncahubieraquerido que murierapor €L

Ricardo es detenidoy llevado ala cércel donde se encuentra
con €l coronel Aguirre, Alli le preguntaa éste qué hizo lanoche
gque mataron aLorca. El le indicague estabaa cargo de las ope-
raciones militares, no de las gecuciones. Al fin & investigador
es puesto en libertad y antes de abandonar la prision su padrelo
Ilama desde Puerto Rico pidiéndole que abandone Granaday
Espaia

Junto a Maria Eugeniatoma un taxi y acuerdan reunirse en
Portugal. Ricardo vaalaplazade torosen laque esatardetorea
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Gabino, quien estuvo con Lorca la noche de su gecucion. El

coronel Aguirre se dirige también al coso taurino. Ricardo le
preguntaa Gabinoque por quéaéi nolomataron. «Cuando Lorca
me mir0, me di la vuelta» —le revela—. Lozano le preguntaa

poetasi tiene miedo y le dispara. En la trastiendade la corrida
Ricardo luchacon Centeno. En el ruedo, € toro cogea Gabinoy
Maria Eugenia encuentra a Ricardo luchando con Centeno. La
violenciaes simultdneaen estas dos secuencias para el as.

Vicente Centeno recuerdaque fue Aguirre quien ledio laor-
den de matar a escritor. Lorca busca su lunay Centeno le dice
gquele mirealacaraparamatarlo. Al final le disparael coronel
dejando al poeta malherido. El coronel urge a sus soldados que
lo rematen. Ante laindecision de sus subordinadosél miente al
declarar que Lorcafue quien mato a su hijo Jorgey entoncesel
padre de Ricardo le dael segundotiroy lo mata. A su vez, éste
empufalapistolay dispara.

Laaccion setradadaa Puerto Rico en 1962. Alli se encuen-
tran Ricardo, Maria Eugenia, sushijosy su padre. Lapeliculase
cierraconlosversosqueel granadino dedicaraen 1934asuamigo
fallecido, el torero Ignacio Sanchez Mgjias. ((Tardaramucho en
nacer, S es que nace, un andaluz tan claro, tan rico en aventura.
Yo canto su elegancia con palabras que gimen y recuerdo una
brisatriste por los olivos».

Comentario

Si Rafael Utreracifrabaen 1987 en oncelaspeliculasrodadas
sobre &l poetay dramaturgo granadino, Enrique Colmena, en un
trabgjo del afo 2000 repasaya 25. Y es que |os afos 96-98
fueronespecia mentefructiferos en estatemética, yaqueenellos
se celebrabael 60 aniversario de su asesinatoy € centenariode
Su nacimiento.

% E.COLMENA: Lahistoria de Andaluciaen lapantalla. Juntade Andalu-
cia-ConsgeriadeCultura, 2000.
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Como indicabamos més arriba esta obrade Marcos Zurinaga
se centra en la investigacion de la muerte de Federico Garcia
Lorca Lasrazonesdel asesinatodd poetagranadino sguensiendo
hoy unenigma. En 1937 en un homengje que escritoresy artistas
hicieronaLorcaen Argentina, Pondal Rios apuntabacomo cau-
sade su muerte lacerrazony dictaduraideol ogicas:

En el cadaver de Garcia L orca debemosver un atentado
contrael espiritu, contralalibertad de pensamiento, contrael
libre examen, contrael clima indispensableparala creacion
y laconservacion delacultura.. PorqueL orcano fuemuerto
por un piquete de soldados. Fue muerto por una concepcion
Ideol6gicaquequieredeserrar de mundolalibertad de pen-
samientoy dedtruir ladignidad moral de la vida.!

Frente a los que piensan que la muerte de Lorca se debio a
razonesideol 0gi cas, Octavio Paz aseguraque Federicofue «muer-
to no por susideas paliticas, como dicen por ahi |os malvadoso
los desorientados, sSino simplemente por sus ideas vivas, por su
poesia que reabundabala expresiondignay universal delo més
oscuroy esencial del hombre, del pueblo espaiiol [...] frentealos
valores esencialesde su pueblo, caraal crimen de una casta po-
driday juzgadaya por sus hechos».*> A su vez Ddli atribuiala
muertede Lorcaal caos propio delaguerra

Al egallar la revolucion, mi gran amigo, el poeta de la
mala muerte Federico Garcia Lorca, murié ante un pelotén
deg ecucionen Granada, ocupadapor losfascistas. Sumuerte
fueexplotadacon finesde propaganda. Esto erainnoble, pues
sabian tan bien comoyo queL orcaerapor esencialapersona
mas apalitica del mundo. Lorcano murié como simbolo de
una u otra ideologia politica, murié como victima

31 Cit. por LUisGARCIA MONTEROen" Si esquenace...” AA.VV.: Home
naje a poetaGarcia Lorca contra su muerte seleccion de sus obras por
Emilio Prados. Granada, Comisién Nacional del cincuentenariode la
muertede Federico Garcial orca, 1986. Pag. XI11. Ed. facsimil.

2 L. GARCIA MONTERO, art. cit. Pag. XIV.
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Pro_piciatoriao!e esefendmenotota eintegra queeralacon-

usonrevolucionariaen quesedesarralldlaguerracivil. Por
lo demés, enlaguerracivil lagente no se matabasiquierapor
lasideas, Sno por “razonespersondes’”, por razones de per-
sondidad; y como yo, Lorcatenia persondidad de sobray,
conella, mgor derecho%lljela(rlayoriadelos&qoaﬁolesaser
fugilado por eﬁnaﬁoles sentido trégico de lavidague po-
SelaLorca sedidll ngeusliapor la misma congtante trégica por
gue s distingued detino detodo @ puehlo espafiol.*

En octubre de 1935, durante su estancia en Barcelonacon
motivo del estrenode Yerma Federico habiaescritoa sus padres:
«Desde luego, hoy en Espafiano se puede ser neutral)).Y antela
campanael ectoral de 1936 en una comida celebradaal regreso
de Alberti y su mujer de Américadel Sury de Rusia, Federico
lee el borrador de un manifiesto titulado " Los intelectualescon
el Blogue Popular’, en el que «apela a sentido comun de los
votantes, y expresael convencimiento de que solo conlacoope-
racion consecuentedetodas|asfuerzasprogresistasseraposible
recuperar el dinamismoy el idealismo delos primerosariosdela
Republica. Esimprescindible, por ello, apoyar a los candidatos
del Frente Popular».** El manifiesto se publico en el periddico
comunista més conocido de |a Espafia del momento, Mundo
Obrero, un dia antes de las el ecciones. Como sefiala Gibson, la
firma de Federico figurabaal frente de mas de trescientas. Re-
sulta, por tanto, evidente el compromiso del granadino con la
libertad, lademocraciay lacultura. Ese mismo afio participaen
la Casa del Pueblo de Madrid con una lectura de sus poemas,
entre ellos @ ""Romance de la Guardia Civil espafiola” en una
concentracion que evidencia su compromiso con la izquierda.
En La Voz en ese mismo afio habiadefendido un ideal de solida-
ridad que constituiriauna verdaderarevolucion:

% 1. GIBSON: Lorca-Dali. El amor que no pudo ser. Barcedona, Plaza y
Janés, 1999. Pag. 269.

341. GIBSON: Vida, pasiény muerte de Federico Garcia Lorca (1898-1936)
Barcdona, Plazay Janés, 1998. P4g. 504.
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El diaen qued hambredesaparezca, vaaproducirseend
mundo laexplos dnespiritual més grande quejamésconocio
la Humenided. Nunca jamés se podrén figurar |os hombres
ladegriaqueedtdlarad diadelaGran Revolucion. ; Verdad
guele estoy hablando en socidistapuro?®

En una entrevista concedidaa Jordi Pou en torno a 1935 €l
granadino habiaexpresado su compromiso como poetay drama-
turgo con larealidad de su tiempo:

Ante |a redidad socid, € poeta debe gpasionarse. No

permanecer impasiblede ningunamanera. ;Cémo

pretendeque el poeta puedacerrar [0s ojos antelos hombres

ue sufren, ante latragediaespantosadel hombre oprimido?

adebe sentirloy comprenderlo,y ayudar en lamedli-

da de sus posibilidades en la conquista de un mundo més
justoy méshumano.*

Al principio de la peliculaaparece un fragmento del estreno
en Madrid de Yerma, que por lo que indicauno de los biografos
del granadino, lan Gibson, se ofrece con bastante realismo. De
estatragediase sabe que Lorcahabialeido |os dos primerosac-
tosen enero de 1934 aLola Mernbrives, actriz que habiaencar-
nado al persongede Mariana Pineda, obraque no tuvo éxito, asi
gue laactriz teniagran interésen que &l poetaterminaraYerma,
para encarnar a su protagonista. Sin embargo el autor le habia
prometido el personagje a Margarita Xirgu. La obra la termind
durante su retiro estival en la Huerta de San Vicente, en agosto
de 1934. Losensayosse llevarona cabo en €l teatro Espariol de
Madrid y el ensayo general serealizO el 28 de diciembrede ese
mismo afio. A €l asiste un publico selecto, entreotros: Miguel de
Unamuno, Ramoén Mariadd Valle-Inclan, Jacinto Benavente, el
bailarinRafagl Ortegay laArgentinita, alaqueL orcahabiaacom-
pafiado al piano en unas grabaciones realizadas algun tiempo
antes.

1. GIBSON, op. cit. Pag. 507-508.
3% 1. GIBSON: Lorca-Dali. El amor que no pudo ser. Barcdona, Plaza y
Janés, 1999. Pag. 267.
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El estreno, que tuvo lugar la noche siguiente, estuvo boico-
teado por un grupo de extremaderechaque insulto a autor, ala
actriz principal y a Azafa, como se recoge en la pelicula de
Zurinaga. Asi lo cuentaGibson:

¢Han oido Lorcay susamigose rumor de gue elementos
de extrema derechamaquinan reventar lafuncion, noyasolo
por d contenido de laobra, considerado por €losdeantema
no ofensivo, Sino por las conocidas simpetias republicanas
od %aay, tal vez mésaln, por laintimaamistad de Marga:
ritaXirgu con Manud Azafia, que acabade salir delacarce
bgo fianza? Es cad seguro que si. Nada més levantarse €
telon [...] se compruebaque d rumor tenia fundamentosd
em?aar aproferirse gritos contraMargarita Xirgu y Azafia.
Se lanzen también los cdificativosde "tortillera’ y "' meari-
oon'” contralaactrizy Lorca regpectivamente. Bl resto del
publico reacciona con indignacion contra los alborotadores,
que son expulsados de lasala. Laidentidad delosr
bles{...] no se esclarecerianunca, S bien Eduardo Blanco-
Amor, también presente, tenia la conviccion de que eran
falangistas.?’

Y esque, desded estrenodelaobraen diciembrede 1934, la
prensa de derechas, inexplicablementeofendida por esta trage-
diarural, arremetio contraellay contrael poeta. Asi, larevista
Graciay Justicia preveniacontrala asistenciaa la representa-
cion teatral con estas palabras:

Se haencontrado unacosamésferoz quelamordedurade
lacobra, que estaba conceptuadacomo la serpiente mas ve-
nenosa. Setratade las representacionesde Yerma, de Garcia
Lorca. B Unico antidoto es no ir.®

Anteel estrenodelaobraen Barcelonay su éxito, laaversion
de los conservadorespor Federico seincrementay seiniciauna

371. GIBSON: Vida, pasiény muertede Federico Gareia Lorca (1898-1936).
Barcelona, Plazay Janés, 1998. Pag. 471.

% 1. GIBSON: Lorca-Dali. EI amor que no pudo ser. Barcelona, Plaza y
Janés 1999. P4gs. 265-266.

MuErRTE EN GRANADA DE MAARCOS ZURINAGA 61

camparia contra él y la protagonistade su tragedia, Margarita
Xirgu, muy amigade Manuel Azanay republicana. A comienzos
de octubrede 1935 el poetale escribe a sus padres:

Claro es que las derechastomaran todas estas cosas para
Seguir en U campaiia contrami 'y contra Margarita, pero no
importa. Escas convenientequelo hagan, y que se sepande
unavez |oscamposgue pisamos. Desde luego, hoy en Espar
fia no se puede s neutral.*

Algunos meses antes Salvador Dali habiaasistido a larepre-
sentacion de la obra en Barcelona, probablemente acompariado
deGala. A suregresode Pariseinstalado en Port Lligat leenvia
unapostal aFederico(consu peculiar ortografiallenadefaltasy
sin signosde puntuacion) lamentando que éste no o hayavisita-
do y comentando su impresion de estatragediadramatica:

uerido Federiquito- Qué I'astima me ha.d'ado_que no
nos hayas benido a ver en Paristan bien que lo hubiéramos
pasado | tenemos gue hacer cosasjuntosotravez —Yerma es
unacosallenadeidessoscurigmasy surredistas. ©

Setratadd primer momento de lacintaen el que aparece, si
bien, fragmentariamentey con gran desnudez escénica, un espa-
cio andaluz, el de latragedia lorquiana, dentro de la trama
argumental de la pelicula. En la cintase recoge el momento en
gue el personajedelavigja, antelas confidenciasde Y erma, nie-
galaexistenciade Diosenel cuadro segundo del acto primero.*!

En lo que respectaal director de la cinta, Marcos Zurinaga,
nacio en Puerto Ricoy rodo La gran fiesta en 1986. Pretendiaen
esta pelicularecoger el dolor de la contiendaespariola

1. GIBSON, Ibid. Pag. 266.

4 1, GIBSON: Lorca-Dali. El amor que no pudo ser. Barcdona, Plaza y
Janés, 1999. Pag. 265.

4 «Dios, no. A mi no me ha gustado nunca Dios. {Cuéando os vais a dar
cuenta de que no existe? Son los hombres |os que tienen que amparar)).
Cf.F.G.LORCA: Yerma. Madrid, Catedra, 1990. Pag. 57.
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He tenido la pretenson de reprodudr en cine todo ese
dolor, peroFedericoGarcia L orcaesunafigurainfinita, loes
en todos los sentidos de la palabra, y algo tan limitado y
material como el celuloide o una pantalla de 10 por 30, no
pueden recoger de modo total ese dolor.#

La desconfianza de los espafiolesimpidié a este director de
cine contar con ayudaespafiolaen el patrocinio de la cinta, que
fue rodadacon presupuesto americano.

Muerte en Granada se desenvuelve a medio camino entre e
thriller y la tragedia psicologica. El persongje de Ricardo, que
como sefidlamosmés arribainvestigael asesinato del poeta, es
un héroelineal, activo* —ya que se sitiacomo fuentedirectade
laaccion-y operadinamicamenteen lanarracional tiempo que
es e protagonistay encarnaa joven obsesionado por dilucidar
laverdad de un crimentan injusto como violento. Susantagonis-
tasson el coronel Aguirrey e padre de Ricardo, persongeplano
el primero y redondo € segundo, ya que alin teniendo menos
protagonismo que Aguirre, el padre de Ricardo resulta ser un
personagje contradi ctorio, mas complejo e implicado en €l asesi-
nato que investigasu hijo, de ahi su negativaa que éste vigiea
Espaiia. Aguirreevolucionamuy poco alo largo delacinta: solo
pasade lacordialidad alaira con Ricardo cuando éste trata de
saber mas.delo que e coronel quiere que se sepa. Encarnala
crueldady lo peor delaideol ogiafascistay en este sentidoesun
antihéroe. En contrastecon €l seencuentrasu hija, Maria Eugenia,
gue es ingenua e inmadura, vive engafiada sobre la verdadera
dimension militar de su padrey su cruento poder y lo tieneidea-
lizado. Y por supuesto esta ajenaa | os asesinatos cometidos por
su padredurantelaguerra. El persongjede Néstor Gonzdez esel
trasunto del poeta granadino Luis Rosalesy esinterpretado por
José Coronado. Setratade unrol €l suyo antagonistaal del coro-
nel Aguirre, yaque, alin ariesgode su vida, Gonzélezescondea
“2 Cit.en laentrevigaal puertorriquefiodeR. TORRES. " Laenvidiaasesing

alLorca', El Mundo, 22/2/1997. Pag. 44.

* Seguimoslaclasificacionqueofrecen F. CASETTI y F. DI CHIO en Cémo
analizar un film. Barcelona, Paidds, 1990. Pags. 173-188.

8

MUuERrTE EN GRANADA DE MARCOS ZURINAGA 63

poeta en su domicilio, algo que constituy6 para Rosalesla cir-
cunstanciamas gravosade toda su existencia, seguin declard en
mas de unaentrevista. Gonzalez es un personaj e generoso, soli-
dario y buen amigo de sus amigos, capaz de enfrentarse a sus
superiores—recordemos gque en esa época Rosal es estaba afilia-
do alafaange- s las circunstancias |o requieren. De alguna
manera, Gonzdlez es el héroeoficia ya que encarnalosvalores
de ungrupo, y alavez, ese fuera delaley, porque es capaz de
saltarselasi un amigole necesita. Junto a Coronado, € persongje
de Gabino—d torero—estambiéninterpretado por un espafiol: el
torero Emilio Mufioz, cuya interpretacion es dignay su papd,
pequefiito, contribuyeareforzar el topicodelo andaluz, y esuna
invenciondel guionista, yaque en ningun momento hubo juntoa
Lorca un matador de toros, sino dos banderilleros, como vere-
mos mas adelante. Junto al toreroy a toro, refuerza la vision
topica de Andalucia el local del Sacromonte, el "Rey chico™,
donde el protagonistaasi ste a un espectéculogitano. Labailaora
vade rojo, color que seguin Biedermann ((sugieretanto el amor
como la luchaentre laviday la muerte».* También es de este
color €l vestido de Nacha, con laque Ricardo se entrevistaen €
local flamenco, quien le habla de la vitalidad del poeta. Final-
mente, el actor encargado de dar vida a Federico es el cubano
Andy Garcia, cuyainterpretaciony papel noledanquizalaopor-
tunidad de lucir todas sus dotesinterpretativas. El personajedel
granadino se encuentra en la cinta un poco desvaido. Resulta
[lamativo que una figuratan ricay complegjaen larealidad se
hayareducido a un esquematismo linea y estatico. Su presencia
vieneexigidapor lafuncionalidad desurol: sumuertevaaser la
desencadenantede toda latrama. Se trata por tanto de un perso-
nage objetoy destinador, yaque es el punto de partidade todala
historia. De algunamanerael actor fue el reclamo comercial de
lacintade Zurinagay, sin ser sumejor trabajo, al menoshace un
papel digno. Seguin su director «A Andy este papel le hatocado
muy hondo, de una manera muy especial».”” Por su parte Esai

“ H. BIEDERMANN: Diccionario de simbolos. Barcdona, Paidds, 1993.
Pag. 401.
% R. TORRES, art. cit. | bid.
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Morales (Ricardo Fernandez) defineasi |areaccion de su perso-
naje en su relacion con Lorca:

Queda fascinado por la figura de ese poeta que habla de
represon, amor prohibido, delosgitanos, delo exdtico. [...]
Paraé LorcaescomoL ennon parami. St mehubierainvita-
do a una copa me habria muerto.*

Enlo querespectaal espacio narrativolatramaargumentalse
desarrollaentre Madrid, Granada y Puerto Rico. El comienzo de
la representacion de Yerma tiene lugar en Madrid en 1934. En
esa secuenciael espacio escénico se caracterizapor su desnudez
y rico colorido. Predominan lastonalidadesrojas, azulesy dora-
dasen el escenarioy vestuariodelosactores, tal vez paradistan-
ciar asi visuamentela Espafiaanterior alaguerra, mésfestivay
jovial, delague vendriadespués. Lo mismo acontececonlaGra-
nada que plasma Zurinagaen la casadel coronel Aguirre, toda
luminosidad, verdesy ampliosjardines, juegos de nifiosy ale-
gria, apesar dequeel coronel Aguirrese comportacomo represor
de los mismos. Pero la Andalucia de Zurinagaesconde también
sussimbolos, el mésexpresivo detodosellos, €l delasrejas, que
serepiten reiteradamentealo largo detodalapelicula. El direc-
tor hacomprendidobien lapersonaidad del poeta, prisionerode
sus propios sentimientos, de su épocay de la envidiaespafiola.
LaAndalucia de Zurinagaes unaAndaluciatrégica, presay vic-
timadel torbellinodelasfuerzasocupantes, lasdel general Fran-
co. Esta situacion se refuerza con € simbolo de lasrejasen la
sombra carcelaria del poeta, en la vison que éste tiene de los
nifiostraslarejade su casa, en lamuerte del nifio Jorge Aguirre
antelapuertaenrejadadelacasade Ricardo o enlasecuenciade
ladetencion del padre de éste, unade lasmas bellasvisualmente
hablando de toda la pelicula, gracias ala magnificafotografia
de Juan Ruiz Anchia y de Teo Escamilla, que dirigio lade la
segunda unidad. En definitiva, las rejas devienen en simbolo

4 M. GOIZ:" Unandaluz de Brooklyn" (Entrevisaa Esai Morales), El Pais
de lastentaciones. 21/2/1997. Pag. 12.
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de opresion y muerte, de presentimientotrégico. Este significa
do serefuerza con lapresenciade loscontralucesy el sabio ma:
nejo de loscoloresoscuros?’ (grisesy negrosque abundan tanto
en el Madrid prebélicocomo en la Granadainvadida), y también
conel mangodeunaluztamizada, unanebul osaqueenvuelvee
rostro del poeta, que embellecey aportalirismo alavison de
poetaen la carcel, que " endulza* su adversa situacion. Asi Teo
Escamilla, en unaentrevistaconcedidaa Carlos Heredero, indi-
caba sobre € uso de este e emento:

En unos casos, €l tratamientode la luz seramas suavey
masenvolvente; en otros méasduroy contragtadol...] El humo
ayudaacrear un clima, unatexturay no vale solamentepara
trazar 1os hacesde luz que ya resultan tan manidosy soba-
dos. También puedeayudar afijar laluz paraqueno se esca-
pedeformaincontrolada,y te per mitecortarlay manipularla
con mayor facilidad. Yo lo utilizoparacrear zonasde luzy,
sobretodo, densidad.*®

La oscuridad de la Andaluciade la contienda, reforzadacon
una vestimentainapropiada, cas invernal, parael tragico verano
granadino del 36, se rompe unos planos mastarde por |a presen-
ciade rojo en los trgjes de las bailaoras del Sacromonte, que
ademésde afadir unanotapasional y degre, refuerza laimagen
topicadel folkloreregional.

Desde el punto de vista expresivo, sobresale |a abundancia
delosprimerosplanos, que contribuyenareforzar laadscripcion
de lacintaal "thriller psicologico™, por denominarlo de algin
modo, pues a caballo entre ambostérminos, lo cierto es que no
se adscribe del todo a ningunode losdos.

47 Segin BIEDERMANN, €l negroesun color negativo " del hundimientoen
lo oscuro, en € luto, en las tinieblas". Para este estudioso es " el color
simbdlico de los partidos politicos conservadores (de orientacion ecle-
sidstica)”. Cf. op. cit. Pags. 318y 319.

‘¢ C. F. HEREDERQO: El lenguaje de la luz. Entrevistas con directores de

fotografia del cine espariol, Festival de cinede Alcalade Henares, 1994.
Péag. 262.
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Estaobra de Zurinagano contd con buenas criticasen su es-
treno en 1997. Citaremos solo tres opiniones. Para Fernando
Bejarano esta pelicula ((acumulaincongruenciasnarrativas enla
mezcla de persongjes reales e inventados, introduce todos los
folclorismos presumiblesy afiade una historiaromantica, forza-
day pastelera, que redondea & cumulo de disparates arbitra-
rio~))Per<su parte, Augusto M. Torresescribio:

S verdadero problemaces que la ficcion inventada por
Marcos Zungay sus colaboradores, a partir de pretendi-
dos hechosredes, no resultacreible, carece de aractivosy,
sobre todo, es profundamente aburrida.

A su vez, Enrique Colmenaen un riguroso capitul o dedicado
alorcade su recientelibro La historia de Andalucia en la pan-
talla, opinaque lainterpretacion de Andy Garciano es e Unico
«fallo de esta costeada produccién de la poderosa productora
Miramax; € primero es el guiodn, un disparate incomprensible
gue hace que el protagonista (el persongje queinterpretaMora-
les) vuelvaala Granada franquista paraintentar poner en pielo
gue realmente ocurrio en € asesinato de Federico; se suceden
losdesatinos, incluso |l osdesaf ueroshistoricos, tanto maslamen-
table cuando lan Gibson aparececomo asesor y € libretose basa,
supuestamente, en dosvol umenesdelos que esautor el hispano-
irlandés)).

En su dltimay trégicanoche, parece ser que Lorcaiba acom-
pafiado de un maestro vallisoletano, Didscoro Galindo y de dos
conocidosbanderillerosgranadinosanarqui stas, Joaguin Arcollas
y Francisco Galadi, que habian sido capturados en € Albaicin.
Lamuertede Lorcaen lacintadel puertorriquefio se recoge con
bastante fidelidad, ya que, parece que el poeta no murio en se-
guida, sino que hubo que rematarlo. Tampoco consiguiover 'su'

4 EA%E‘J'IPO RESENA: Cine para leer 1997. Bilbeo, Mensgero, 1998. P4g.

*» AUGUSTOM. TORRES " Entrelaarnericanaday |laespafiolada”, El Pais,
23/2/1997. Pag. 33,
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Luna, ya que ésta se hallaba en su dltimo cuarto menguante y
habia desaparecido en lamadrugada.”

En lo que respecta a la musica sobresale la composicion e
interpretacionde cuatro piezaspor partede Andy Garcia: " Garcia
Lorcasuite'”, ""We Will Remember You”," Samarra" y **Rumbaa
Lorca". Sus composicionesson hermosas y ayudan a recrear el
suspense de las historias que narra a la familia Rosal es sentado
a piano. Sin embargo, es unapenaque el director de lacintano
haya incluido en ella las piezas que e granadino grabé en los
anos 30 con laArgentinita, [lenasdeingenuidady encanto.

En definitiva, laAndauciaque ofrece Zurinagaestallenade
topicos(tablaos flamencos, toreros..) y deinexactitudesnarrati-
vas e histéricas, entre las que sobresale el anacronismo de los
granadinosvestidosde inviernoen el julio estival. O lafatade
relieve de una historiaamorosatan vaciacomo innecesariades-
de el punto de vista argurnental, junto a la clara ubicacion del
género delacinta, que se mueve a medio camino entre el drama
psicologicoy d thriller.

No siendo una pelicula extraordinaria, la obra de Zurinaga
cuentacon unamagnificafotografia, |o masaprovechabledetodo.
En cualquier caso, es importante que se divulgue la figura del
poetay sutragicofin: el ser humano avecestienefragil memoria
y esta cinta encierra una historia que, entre todos, deberiamos
procurar gue nuncase volvieraa repetir.

st Cf. 1. GBSON: Vida, pasiony muerte de Federico Garcia Lorca, ed. cit.
Pdgs 540556. Cf. También del mismo autor Granada, 1936. El asesina-
to de Garcia Lorca. Barodong, Circulo de Lectores, 1986.
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. ANEXOI
FICHA TECNICO-ARTISTICA®

Muerte en Granada (1996)

Titulooriginal: Muerte en Granada (Death in Granada)

Otros titulos: Blood of apoet (Titulo alternativo en inglés)

Director: Zurinaga, Marcos.

Companiiaproductora: Enrique Cerezo P.C. (Espafia). Miramar Films
(Puerto Rico).

Participacion: Antena3 Television (Espafia). Canal Plus (Esparia).

Productor: Cerezo, Enrique. Zurinaga, Marcos.

Productor g ecutivo: Esparza, Moctesuma. Katz, Robert.

Argumento: Basadoen loslibrosEl asesinatode FedericoGarcialLorca
y Lavida de FedericoGarciaLorcade: Ian Gibson.

Guion: Zurinaga, Marcos. Ramos, Juan Antonio. Cohen, Neil.

Director fot.- Ruiz Anchia, Juan Antonio.

Fot. 24 unidad: Escarnilla, Teo. (Eastmancolor - Panoramico).

Musica: MacKenzie, Mark,

Musica adicional: Pefia, Angel Cucco. Supervision musical: Ford,
Richard.

Montador: Kravetz, Carole.

Direccion artistica: Parrondo, Gil.

Magquillaje: Sese, Miguel. Duran, Corina.

Pduqueria: Guillot, Francisca.

Estuario: Revuelta, Ledn.

Sonidodirecto: Bloch, Antonio. Betancourt, Antoni. Hal bert, Stephen.

Efectos especiales: Abades, Reyes.

Director de produccion: O’Dell, Denise.

Jefe deproduccion: Albela, Mark.

Ayudante de direccion: Silva, Sebastian G.

Coreografia: Montero, Goyo.

Intérpretes: Morales, Esai. (Ricardo). Olmos, Edward James. (Loza-
no). Garcia, Andy. (Federico GarciaLorca). Krabbe, Jeroen. (Co-
ronel Aguirre). Ferrer, Miguel. (Centeno). Walerstein, Marcela:
(Maria Eugenia). Coronado, José. (Néstor Gonzdlez). Plana, Tony.
(Marcos, amigo de Lorca). Lazaro, Eusebio. (VicenteFernandez).
Andreu, Simon. (General Véez). Mufioz, Emilio. (Gabino).Saura,
Marina. (Nacha Montero). Fuente, Azucenade la. (Clotilde).Coll,
Ivonne. (Angdina Gonzalez). Zapata, Carmen. (Madre de Lorca).

52 \/éae nota 23.
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Mérquez, William. (Padrede Lorca). VIahos, Sam. (Hombre muti-
lado). Thomas, Naim. (Joven Ricardo). Giannini, Giancarlo. (El
Taxigta). Penche, Gonzalo. (Jorge Aguirre). Berganza, TeresaJosé.
(Mercedes). Pilavin, Barbara. (Anciana en "Yerma"). Blason,
Denise. (Yerma). Esparza, Moctesuma. (Hombre enfadado). Me-
néndez, Gonzalo. (Hombre joven). Stuart, James Patrick. (Tramo-
yista). Grajeda, Javier. (Juan en "Yerma'). Luna, Marcelinade.
(Bailarinaen “Yerma”). Valera, J.V. (Editor). Cun, Guillermode.
(Augusto). Camacho, Guillermo. (Gordo). Anderson, Axel. (Orte-
ga). Blaki. (Srviente de Aguirre). Ratier, Ellea. (Maria Eugenia
joven). Dominguez, Lara. (Lydiajoven). Bayou, Lola. (Sra. Aguirre).
Drago, Jol. (Camarero). Carbalido, Palmy. (Concha, hermanade
Lorca). Farfan, Gregory. (Cortez). Martinez, Charles. (Enterrador).
Durén, Perico. (Conserje). Gimez Conde, Concha. (Esposa del
conserje). Daniel, Jests. (Maton). Gutiérrez, Luis. (Maton 2). San-
tiago, Rafael. (GuitarristaRey Rico). Fernandez, José A. (Guita-
rrista Rey Rico). Esquivel, Eva. (Bailarina Rey Rico). Carmona,
Isabel. (Cantante Rey Rico). Carmona, Verdnica (Cantante Rey
Rico). Heredia Madonado, José. (Cantante Rey Rico). Pascudl,
Pepe. (Barman). Durén, Ignacio. (Duefio del Nightclub). Remez,
Jill. (Carlota Gonzalez). Tubert, Miriam. (Madre de Gonzalez).
Garcia, Luis. (Oficial de Policia). Ferrandiz, Natalia. (Bailaora
Sacromonte). L 6pez de Ahumeda Moreno, MariaDolores. (Bailaora
Sacromonte). | zquierdo, Francisco. (GuitarristaSacromonte). Cas-
tillo, Antonio. (Cantante Sacromonte). Borrachero, Alicia (Lydia).
Aponte, Cristopher. (Bailaor de flamenco). Tamiexa, Juan. (Bailaor
de flamenco). Godo, Miguel Angel. (Interrogador). Garcia, John.
(Maton de Madrid 1). Arce, Freddy de. (Matonde Madrid1). Marz,
Pablo. (Prisionero). Andrade, Linda. (Bailarina). Cotto, George
Lyanne. (Hijo de Ricardo). Cotto, Gelian. (Hija de Ricardo).

Lugares de rodaje: EstadosUnidos: Los Angeles. Puerto Rico. Espa-
na Aranjuez, Aldeadel Fresno, Granaday Madrid.

Versonoriginal: Castellano

Género: Drama. Histérico.

Financiacion: Banco Popular de Puerto Rico.

Salasen € estreno: (1997-02-19) Madrid: Rialto.

Distribuciones: COLUMBIA TRI-STAR FILMSDE ESPANA, SA.




