LA MIRADA SOBRE EL ASFALTO

Es necesario acercarselLa linea rectacon los 0jos especialmente bien abiertos.
Muestra mas de lo que esconde, pero hay que é¢stdos Olviden todo lo que hayan
Visto y no esperen que ocurra nada. Limitense areds

José Maria de Orbe plantea nuevos argumentos lpdebate histérico sobre los modos
de representacion del realismo. Nos regala unaypelsin artificios, arrancada de un
punto indefinido que separa la ficcién de su refereMuestra el mundo sin cobardia ni
verguenza; dejando que el tiempo avance sin caalapairente.

Noelia reparte publicidad de buzén en buzdn, emskitos a su paso la periferia de
una gran ciudad que podria ser cualquiera. A dit@éaede otras peliculas espafolas de
éxito, que se escudan en la tematica social-mdrgiae dejar al espectador sin
reproche que hacela linea rectase olvida por completo de los modelos de narracion
clasicos para dejar terreno a los sentidos.

Sencillamente no se aferra al contenido, aunqueldecion de la biografia de los
personajes sea de todo menos arbitraria. Parar besrhuellas que separan cine de vida,
desprecia todo artificio: nada de mdusica, nada aesaefecto, nada de actores
conocidos, nada de conflicto o evolucion. No haggona respuesta, tal vez sélo
preguntas.

Para ello, de Orbe ha deshecho la técnica de toseaqen el caso de la protagonista,
Aina Calpe, los vicios a borrar eran pocos, ya sjuexperiencia como actriz es muy
escasa); ha permitido al azar mezclarse en la imagg@ndo camaras ocultas en la calle
(a veces, ni Calpe sabia donde estaban); ha daggdia la accion mostrando todo
gesto y detalle, pero parandola antes de que etegfor se haga omnisciente. Destacar
ademas los dialogos, redactados mano a mano caelDallamediana, que son, por
definicion convencional, casi anticinematografiche. anticipan ni revelan, hablan en
presente, como el resto de elementos de la pelicula

Esboza de este modo un retrato del vacio existedealos barrios dormitorio;
enmarcando el espejo al que nunca miramos, porguapetece, cansa o0 duele.
Engrandece a personajes pequeios, casi invisgueshabitan una ciudad muerta pero
gue crece imparable, arrastrando a su paso talerasiadas cosas. Y lo hace desde un
estilo propio, que se anuncia desde el sello Frasd@ms, que ya produjellzas horas

del dig de Jaime Rosales; en el que prima la voluntdthder cine y nada mas.



Noelia es un prototipo, un compendio de persona@gseajue avanzan pasivas, casi por
inercia. Esta es la verdad que José Maria de Qrbdéagmostrar en su primera pelicula:
la ausencia de metas en la brecha de una sociegaaligna al individuo, arrojandolo
sobre una ciudad cargada de asfalto; despojandeloprdpdsitos, ilusiones o
aspiraciones vitales.

No seguir el ritmo frenético y absorbente de uoubir vicioso delimitado de antemano
por fuerzas dispersas entre el anonimato nos seramrga apatia. Noelia se debate
entre la supervivencia y el desanimo; dicotomiamuéa deja en peor situacion que al
resto de personajes, empefiados en dotar de sargigovidas.

Forma y contenido se retroalimentan: este vincukuentra buena expresion en los
didlogos que Noelia, 0 mas bien Aina Calpe rec&k buzoneadora, mantiene con las
voces que brotan de los porteros automaticos ygraeias a la naturalidad que invade
al que no sabe que una camara lo registra, reflejegalidad de un modo inigualable.

La pelicula avanza con todo su bagaje siguienddiesa recta que no se para pero
tampoco varia su recorrido. Siguiendo sus pasas,snmerge con ella en un hastio
paciente. Consigue sus objetivos, deja algo dedetaque se acerca a ella, algo que
puede tornarse cruel o dulce.

El resultado es imperfecto, o que da dignidad gdstidad a la pelicula, ya que el
mundo real no sigue un guion, es también imperfgato halla consuelo en ficciones

amables.
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