El sonido en el cine de Apichatpong Weerasethakul

Milagros Expésito Barea

“Film sound is rarely appreciated for itself alone
but functions largely as an enhancement of thaalss
by means of some mysterious perceptual alchemy,
whatever virtues sound brings to film are largedyceived and appreciated
by the audience in visual terms. The better th@dpthe better the imagé.”

WALTER MURCH

RESUMEN

El sonido es un aspecto poco estudiado en lossanélnematograficos. Solamente la

musica ha conseguido alcanzar un cierto estatusodeé® los mismos. Con este articulo

se pretende poner en practica las diferentes caciooes que puede tener el sonido a
partir de la obra del director de cine tailandésicAgtpong Weerasethakul, gran

impulsor de proyectos audio-visuales en el sentids amplio y heterogéneo del

término.
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1 “Por medio de alguna misteriosa alquimia percaptualquier virtud que el sonido brinde al film grandemente
percibido y apreciado por la audiencia en térmivissales. Cuanto mejor el sonido, mejor la imagéRfurch,
2000)



APICHATPONG WEERASETHAKUL

Apichatpong Weerasethakués un director tailandés procedente del campcade]
mas concretamente del video—arte y de la publiciBagde ser por ello que ciertos
sectores de la critica reflexionen sobre el maiz dp este director al envoltorio de sus
filmes. Para muchos sus peliculas parecen esté@syaecreandose mas en la forma y
sin una aparente estructura argumental. Sin emppega €l la forma es el fondo, hay
un enlace entre ambos indisoluble. Una de las pelddes que podemos encontrar en
esa forma-fondo es el disefio de la banda del sapidoya apuntaba singularidades en
sus primeros trabajos. Un ejemplo lo encontramasl&ee and the Boy1999), en la
gue un nifio de unos diez afios recopila sonidosamtegue luego serian el sonido del
film, la base sobre la que colocar las imagenesexjprerimento sensorial, tanto visual

como auditivo.

Apichatpong estd muy relacionado con determina@adizadores decine de arte
asiatico que tanto se han puesto de moda gradies @azatalentos de determinados
festivales de cine europeos, como pueden ser divélesle Venecia, Cannes o
Rotterdam, que buscan directores alejados de leseesipos post—industriales del
oriente rico y mas proximo a la orbita de Tosrceros CineskEl director pertenece al

movimiento que desde nuestro continente se ha deaadm“Nueva Ola Tailandesa”

Se le reconoce como un cineasta cuyas peliculalejs@ de la narrativa tradicional: en
sus films no hay una historia intuible o linealpsdos podemos dejar llevar de la mano,
como menciona él mismo en una de sus entreligthslirector estd méas interesado por
la dimension sensitiva y sensorial del cine. EEano debe concebirse s6lo como una
forma mas de entretenimiento sino que también i@zadio como medio portador de
ideas, puede transmitirnos emociones o inclusorhasegarticipes de la idea ultima que

el director quiere transferir mediante su fabriéaale experiencias filmicas.

2 Al nombrar al director lo haré por su nombre ypoo su apellido, ya que en el caso del cine taflantbs autores
son reconocidos de esta forma. Si observamos daealiro en la que haya un listado de directoaflandeses
apareceran ordenados alfabéticamente por nombre.

3 En 1997 con la crisis econémica que sufre Taiktalindustria cinematografica se ve envuelta témbh uno de
sus peores momentos. Ese afio tres peliculas deevealizadores provenientes del mundo de lagidéad como
son: Nonzee Nimibutr, Pen-Ek Ratanaruang y OxidgyPaarcan un comienzo y ruptura en el cine tailandén un
alejamiento de la tematica y de la forma que c@na@ste cine con los nuevos tiempos.

4 YANEZ MURILLO, Manuel. (2005) “Entrevista a Apichaipg Weerasethakulletras de Cing°® 9 (pag. 66-69)
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Algunos criticos como Manuel Yanez Murillo han fieido su cine como
impresionista, sobre todo, haciendo referencia & tses obras mas destacadas:
Syndromes and a Centuf$ang sattawat2006),Tropical Malady(Sud Pralagd 2004) y
Blissfully Yours(Sud Sanaeha002), definidas como un ideal de cine contenyaat
reposado y fuertemente emocional, influenciadotémeente por la cultura Thai y los

conceptos basicos #eeng jaP o Kreng klu&.

El director consiguié acceder, por primera vez &rhiktoria del cine tailandés, a la
seccion oficial del Festival de Cannes en 2002RI@sfully YourgdSud Sanaeh@002)

y obtener ePrix du Certain RegardPero confropical Malady,un afio mas tarde, logro
el Prix du Jury,ademas de convertirse en la mejor pelicula dek@dd segun la revista

Cahiers du Cinéma

Si nos adentramos en la filmografia de Apichatpong, damos cuenta de que, a simple
vista, hay una busqueda de pautas narrativas grgp&tienen a la fractura argumental
como principal exponente. La encontramos en sagdittinas peliculas, si exceptuamos
The Adventures of Iron Pus@yua jai tor ra nong2003, que fue una colaboracién con
Michael Shaowanasai. Sus peliculas plantean namesipartidas en dos, como si de
dicticos se tratasen, en las que nos topamos GomiEmMos actores que pasan a ser
distintos personajes en la segunda parte de lacoftee se mantienen aunque con una
evolucion importante en la personalidad de los ragsmmbas partes de la pelicula se
podrian entender como figuras especulares que tamarignificado propio gracias a la
existencia de la otra mitad que le otorga el plestido. La fractura argumental suele
tener una falla central que se convierte, sobre tdTropical Malady (Sud pralad
2004), en la guia que nos indica que nos encongamie otra historia. Si en este caso
lo hace mediante un largo fundido a negro y lageion de una historia basada en la
mitologia tailandesa, con una serie de imagenas dipmo son el grabado de un tigre al
gue se le unen unos textos explicativos que peerse como una forma de eliminar la
voz en off interpretativa de un narrador. Bissfully YourgSud Sanaeha&002) o en
Syndromes and a Century (Sang satta@06) lo consigue mediante los titulos de
crédito que aparecen a los 40 minutos de metraetravés del acercamiento a un
agujero oscuro que nos va a llevar a otro destespectivamente.

5 Conservar la armonia mediante la cortesia

® Temor y respeto —
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En un breve repaso por su filmografia podemos dastana etapa de video artista que
comienza en los noventa y que intercala a parti2@@0 con sus largometrajes. Con
Mysterious Object at Noon (Dokfa nai meum2®00) comienza esta Ultima etapa. Este
primer trabajo es un pseudodocumental experiméotalizado en Tailandia, en el que
los habitantes de este pais van contando unaihistsre un nifio y su maestro a modo
de cadaver exquisito sobre la base de un mistedbgto al mediodia como el propio
nombre indica. Cada lugarefio sigue la historia ddadpersona anterior la ha dejado.
Rodado en blanco y negro, el filme ya apunta ldex&n sobre la frontera y

permeabilidad entre realidad y la ficcion en ekdile su autor.

Blissfully Yours (Sud sanaeh2002) es la carta de presentacion de este director
Europa, la obra con la que se dio a conocer yitagoa de sus peliculas en la que se
encuentra esa doble estructura menciona mas afvdimismo trata un tema muy poco
frecuentado en el cine tailandés, como es la @lagentre una tailandesa y un birmano.
Roong es una chica que trabajadora que esta endendeaMin, un inmigrante ilegal
birmano. En la primera parte de la pelicula segmtasa ambos personajes y a una
mujer mayor que servird de celestina de la pategia etapa se desarrolla en un
escenario urbano en el cual el joven se encuené fde lugar. Tras los titulos de
crédito que dividen la pelicula en dos, los protégfas hacen un viaje al campo donde
la relacion entre ambos se hace mas afectiva § qod aflora la sexualidad. EI ambito
rural les permite librarse de las ataduras detmsiaty poder experimentar un estado de
felicidad y placer sin limites.

Adventures of Iron Pussy (Hua jai tor ra nor&§03) es una parada en el camino, un
divertimento. La pelicula es una colaboracion caohslel Shaowanasai, un destacado
actor tailandés que trabaja en la television y guneesta obra interpreta a la actriz
protagonista, una agente secreta travestida tasandEste tipo de personajes son muy
significativos en este pais, lo denominaklathoey chicos con apariencia de mujer. La
pelicula es un homenaje a modo de parodia de lesulas tailandesas de los afios 70;
una mezcla de film de accién, musical y melodranig oercano a la obra de la actriz
Mitr Chaibanch4 La estética que se muestra en esta obra es raareatkkitsch, y
hace que cinta se convierta en una pelicula de,dalito dentro como fuera de su pais.

’ Actriz tailandesa de gran relevancia en su paispavirtié en una estrella del momento y realiaterosas
peliculas llegando incluso a convertirse en un foodémitar. Su repentina muerte en un accidengdelad a mito.
En Tailandia se ha llegado incluso a copiar su énag




Tropical Malady (Sud pralad 2004) sigue la estela comenzada &ssfully Yours
(Sud sanaeha2002) en cuanto a la forma de narrar la historeanDevo una estructura
fragmentada por la mitad. En la primera parte s maestra la relacion que entabla
Keng, un soldado, con Tong, un joven aldeano, seasdestinado el primero a la
pequefia ciudad donde vive el segundo. Asistimosnalientro entre ambos y al
romance que acaba surgiendo a medio camino entiadad y el campo. Llegado un
momento, Tong desaparece en la oscuridad y lauteel@a paso a una nueva historia
interpretada por los mismos actores pero en papédEentes. Nos adentramos en un
relato popular en el que el cazador (Keng) tiene Quscar a su presa (Tong) y
capturarla. La presa no es ni mas ni menos quehama@n con la capacidad de
convertirse en tigre. De nuevo esta segunda pagenuestra la dependencia que se

establece entre ambos a modo de cazador-cazadwade\por la presa.

Syndromes and a Century (Sang sattavZ®X06) es su ultimo largometraje hasta la
fecha. Los problemas con la censura de su paishgperon exhibirla en Tailandia. De
nuevo experimenta con la fragmentacion en dosepas la pelicula que dialogan entre
si. El argumento de esta obra es dificil de explicaesumir al estar sumergido en cierta
abstraccion. La historia cuenta como se conocisusnpadres. El director juega con el
pasado y el presente, lo rural y lo urbano, laniwve y la vejez, todo ello ambientado

en consultas médicas y hospitales.



INTRODUCCION. EL SONIDO

El sonido ha sido un aspecto poco estudiado deletlas teorias cinematograficas y la
atencion que se le ha prestado ha sido siempmeointela que se le ha dedicado a la
imagen. Desde el momento en que el espectador apuenea a “ver” una pelicula, el
sonido, el otro componente esencial del texto aiglial, se convierte en un simple
elemento de acompafamiento, y como tal ha sidadwaen numerosas ocasiones.
“Humildes sonidos fueron siempre considerados dvitable (y por lo tanto
mayormente ignorado) acompafamiento de lo visualocona insustancial, sumisa
sombra de un objeto que locausaba (Murch, 2000). Pese a la escasez de estudios
especializados, siempre ha habido tedricos riggrgse han defendido la importancia
del sonido unido a la imagen como pueden seralaitWalter Murch o Michel Chion.
En parte de los textos y conceptos de estos doseawa a descansar el fundamento

tedrico de este trabajo.

El andlisis de la obra de Apichatpong desde elgdatvista sonoro se llevara a cabo a
partir de las diferentes partes audibles que podeerxontrarnos dentro de una
pelicula. En primer lugar atenderemos al sonideretiéndolo como el sonido ambiente
registrado en las peliculas. Seguidamente a labg@aleaomo discurso sonoro, los
didlogos y las voces en off, para pasar a continaa analizar la presencia de la
musica, vulgarmente conocida como banda sonoranisica es el Unico tema del
sonido sobre el que si se han realizado mas estudar ultimo se tratara el uso del
silencio. Cuando hay una saturacion de ruidos alesenel silencio puede ser la clave
para expresar ciertas intenciones que van desfinadproducir sensaciones en el

espectador que pueden no conseguirse medianteefiios sonoros.

Las peliculas de Apichatpong pueden entenderse sem@nas a través de las cuales
observar el universo humano. Nos convertimos eerghdores de la realidad que se
nos presenta, ejecutada con destacado minimalsmaf en el que la banda del sonido
cumple un papel muy destacado y con un signifigadpio indesligable de la imagen,
lo que permite hablar d&pichatpongcomo un cineasta preocupado tanto del sonido

como de la imagen.

//



SONIDOS DEL MUNDO

Por sonidos del mundo entenderemos los soraddsenteque encontramos dentro de
las peliculas, todos aquellos que nos permiterarsiu escena que se presenta en el
contexto adecuado en relacién con la realidad.i®woas entenderlo como una especie
de ruido creado por los objetos que rodean la aazigor la propia naturaleza. El ruido
tiende a hacer de la imagen algo mas verosimilgatalole una dimension mas realista.
Normalmente los sonidos se perciben antes quedgem aunque le prestemos menos

atencion, por lo que tienen un papel destacaddartade su elaboracion para el cine.

Al margen de insuflar realismo, el sonido se comgien el nexo de unién de las
imagenes: el corte de montaje se suaviza si eldsocontinda. El sonido también
precisa de un montaje previo, aunque los cortessen montaje no son apreciables al
ocupar la imagen el centro de nuestra atenciéonr ydeegran dificultad poder saber
cuando acaba un bloque de sonido y empieza ot .cbdes sonoros si que son mas
perceptibles que los cortes de imagen. Se puetiesinconjugar el instante de corte de
montaje sonoro y de la imagen como hace Apichatmngarios momentos de sus
peliculas, en los que, por ejemplo, una canciécoesda a golpe de cuchilla al mismo
tiempo que lo hace la imagen. Otro caso similapddemos encontrar dalissfully
Yours(Sud sanaeh&0032, cuandoun brusco corte de montaje acaba con el sonido en
una de las escenas de la ciudad o se varia lasidéehdel volumen en el bosque
provocando que el sonido ocupe y protagonice @a@sdena, lo que lo hace perceptible

y llama claramente nuestra atencion.

Normalmente, en cine se moldean y tratan sonidbsictados, es decir, sonidos
provenientes de librerias que no pertenecen néasmarte al momento real de la
filmacion y el registro de la imagen. Pero qué hposible que concuerden con la
imagen: el hecho de que nosotros como videoyeatd€emos unascucha causall
percibir el sonido automéaticamente e inconscientgepdouscamos la causa que lo ha
originado, de tal forma que todo concuerde en nru@sénte y ambas informaciones, la
sonora Yy la visual, se complementen. En este agp&pichatpong juega con el sonido
desde el momento en que fabrica la mayor part@sigue escuchamos sobre todo en
Tropical Malady(Sud Pralad 2004), donde los ruidos puntuales pasan a fopade

de la banda sonora de la pelicula como si de m@ésiteatase. A diferencia de Andrei

N

Tarkovski con el que, aunque con matices, tienehmugie ver, el tailandés falsea la



realidad auditiva, mientras que en gran parte si@ddiculas del realizador ruso lo que
se busca es capturar el sonido de la realidaddaimpo es, es decir, hacer que la banda

de sonido recree la imagen visual que registransaca.

Hay una diferencia dentro de sus films tanto tezaatiomo sonora, y es la dualidad
entre lo urbano y lo rural. Los ruidos de la ciugmeden ser a veces ensordecedores,
los diadlogos de los protagonistas se encuentradtepen ocasiones por el bullicio, tal
vez como una metéafora de la incomunicacién o congmirada (sonora) critica a las
grandes urbes. Este tipo de registro de la realm@&mhcontramos eNysterious at the
Noon(Dokfa nai meumar000, donde el sonido estd menos cuidado que en el rest
de sus peliculas y hay una cercania de éste amiexito documental. En ella
encontramos un barroquismo sonoro sin precedemtegves de los sonidos de la radio,
la television y los ruidos ambientales, en ocasiosaturados. Parece como si no
hubiera una concepcién previa del disefio sonoroilmue tener la pelicula y todo el
sonido-ruido pueda tener cabida en la misma. Saélegen delineados en determinados
momentos en los que servian para enlazar la rdajidas recreaciones de la historia
gue se cuenta, en las que el sonido es reciclagln]ayque se puede ver la intencion del
director. El vendedor ambulante es el nexo y haeelg unién de ficcién y realidad

tenga urcontinuum

La extension sonora es mayor que el plano de lgemael espacioff se vislumbra a

partir de esos sonidos, ya que la prolongacionrsoambiental, en principio, no tiene
limites. La imagen, por el contrario, esta redu@dana concepcion espacial, lo que
vemos en el plano, y al mismo tiempo temporal,ue dura el plano. Como dice Chion:
“El sonido no tiene una concepcion espacial coacrein solo la imagen es la que

puede delimitarlo, no hay un marco sonoro de logdes” (Chion, 1998: 280).

Si observamos las imagenes sin sonido, la tempdardhlde las mismas puede pasar
desapercibida, pero cuando hay sonido se geneiimealdad de la imagen, el corte de
montaje se une por la melodia de una cancion elpwnido ambiente. No obstante, el
sonido, que sélo tiene la concepcion temporal, euwdidar a dilatar el tiempo de la
imagen o a comprimirfo Los sonidos de la selva @mopical Malady (Sud Pralad

2004) y enBlissfully Yours(Sud sanaeha, 2002¢tardan el tiempo de lo que estamos

(A
8véase, por el ejemplo, el sonido de una escenadi@naunida a un montaje rapido, puede durar igualotra de Lo
plano secuencia pero la percepcion temporal quesrtes de ella es diferente. ——



apreciando, lo condensan de tal forma que al v&asepeliculas, peculiarmente
divididas en dos partes, la segunda parece dursrgome la anterior aunque no sea del

todo asi.

Por ruidos podemos entender todos aquellos somgdesno sean ni musicales ni
vocales. No obstante, en muchas ocasiones tambigrcansideradas determinadas
melodias musicales y/o vocales como ruido, ateddi@sta palabra al uso que se hace
de ella de forma peyorativa: el ruido como sonidolesto. También la muasica ha

trabajado con los ruidos en un intento de sacandie!

Los ruidos o sonidos en la selva son los que redbnkaman la atencién para este
trabajo. Apichatpong le da a esta localizacion &bgb de personaje, y como tal,
mantiene un didlogo con los demas personajes @umsitan por ella. Los ruidos
parecen, en un principio, ser naturales, pero safta@los por sonidos artificiales,
electrénicos, que en un primer momento no son &gfero que repetidos varias veces
nos dan el aviso de que algo va a ocurrir, comel easo de los murmullos selvaticos
gue afloran por la mudez de los personajes quensaertran solos rodeados de
vegetacion. Mantienen la intriga y el misterio queduce la noche y el frondoso
bosque. En ocasiones los ruidos siguen una seeugrson la auténtica banda sonora,
entendida como musica, de la pelicula; de la miormraa que la musica electrénica
minimalista que busca en la tecnologia actual meaipel sonido y obtener texturas
abstractas a partir de sonidos mas que de mel@ifaenia o acordes. El minimalismo
musical juega con medios reducidos y elementoscales basicos, se fundamenta en

la economia de texturas y en la repeticion.

Los ruidos en el cine pueden tapar ciertas cosapapecer levemente, cosa que no
ocurre en la mayoria de estas peliculas. Inclusorgtio que emite la radio del cazador
(soldado) que tanto llama la atencién del chaménetun significado especial; es por
ese ruido por lo que comienza la lucha entre alpcug el alma, entre el cazador y su
presa. De igual forma que los sonidos recreadomdab que pasan a ser un auténtico
dialogo o mejor un monaologo que nos aporta inforGramo pueden tener cabida en la
l6gica humana, pero aqui son considerados no comidas de la naturaleza sino como

palabras.
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Asimismo, los ruidos del agua eBlissfully Yours (Sud sanaeha,2002 son
amplificados inyectando en el espectador la setisade tranquilidad y quietud, la
impresion que parecen tener los propios protagmish ese lugar. Compartimos con
ellos la naturaleza y nos embriagamos en una dwefenesensorial. Volviendo de
nuevo a Tarkovski, es reconocido el uso que haciarine de la imagen y del sonido
paraprovocarlos recuerdos, no de un modo descriptivo, sinpgmeendo al espectador
una inmersion en la temporalidad suspendida mexlipatcepciones que se podrian
definir como asociaciones poéticas. El agua esdenasos elementos que siempre se
escuchan, un simbolo sonoro lleno de significaitbsagua ha sido tema de estudio
tanto en el psicoanalisis como en semiotica. Takiosabia bien que los sonidos son

los primeros en entrar en la mente humana.

El aleman Werner Herzog es otro de los directouestegne muy en cuenta el sonido,
llegando a afirmar que la musica es una de lass ajie mas facilmente llega al ser
humano. Para él la naturaleza puede llegar in@usar un personaje mas de la historia,
teniendo un papel marcado dentro del desarrolladeama, como ocurre e@rizzly
Man (2005) oFitzcarraldo (1982)

El bosque estéa lleno de presen@assmatica:‘que se oye sin ver la causa originaria
del sonido o que se hace oir sonidos sin la vid®rsus causas” (Chion, 1990: 74).
Sonidos cuyas procedencias se desconocen, lo quda ay crear ese clima de
inseguridad y desconocimiento de lo que esta peedar. El bosqueHimmapan) es
fundamental dentro de la mitologia tailandesa. &drip decir que es el lugar donde
habitan los espiritd$ no se puede acceder a él si estamos vivos; DE&sos no estan
preparados para ver el paraiso que alberga el bo&quel bosque habitan criaturas
maravillosas: un ejemplo lo podemos ver BEmwpical Malady (Sud Pralad 2004),
cuando en la segunda parte de la pelicula apanecehica debajo de cuya falda asoma
una especie de cola de tifreEs uno de estos seres que mezcla la anatomianbuoa

la de algun animal. La conjugacion de cuerpos esuénte en esta mitologia. De ahi
gue los sonidos, en ocasiones, provengan de esgonegpiritual que se deja ver. Tal es
el caso del mono que emite una serie de ruidogpquéos subtitulos podemos saber

que esta hablando con el protagonista o la es@ealaeh la que aparece el tigre y el

® http://www.himmapan.com —
10| a segunda parte de la pelicula tiene el tituleldmmino de los espiritus )
11 Es una adaptacion de la figuraldigsorn Srihaque se representa como un cuerpo humano al gpatece una {

()
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cola de le6n, y también es un residente del boslimenapan ——



arbol maravilloso lleno de luces que recrean Idsreintes espiritus que habitan en el
bosque. La muerte de una vaca en el bosque nost@@wntemplar como su espiritu
camina hasta ese arbol sagrado para convertirssa@&nuz eterna. Apichatpong nos
introduce en un mundo magico gracias a la composide la imagen y el sonido que
en ciertos momentos llegan a rozar el misticismm.que observamos se apodera de
nuestros sentimientos y nos hace mas libres eto ¢iewdo, en la pantalla se sucede la
historia en un tiempo dilatado que nos permite@mptar el devenir, muy comun en la

cultura asiatica.

LA PALABRA COMO DISCURSO SONORO

Los didlogos en las peliculas de Apichatpong ndesuner un valor destacado, solo
en Mysterious Object at Noo(Dokfa nai meuman2000) la palabra tiene el control
total, ocupa un lugar central en el relato, lo gaeorresponde con el concepto tedrico
de cine verbocentraddChion, 1998). Entendemos este término en relaai@ue la
atencion auditiva consciente del espectador ndirgge por igual a todas partes sino
que prima los sonidogococentristasla voz atrae y centra nuestra atencion en primer
lugar. Un claro ejemplo lo podemos encontrar ea psticula en la que la voz se ve
favorecida en comparacion con el resto de sonitashistoria es contada por los
personajes que van apareciendo y la imagen seaaa@dpicontado, mientras que aqui el
sonido sélo es destacable como testigo de lo quna shicho, ya sea en la radio, en la

television o en una cinta grabada.

En el verbocentrisma atencion principal al verbo, la palabra tiengoapel crucial. En
Blissfully Yours(Sud sanaeha2002, Tropical Malady (Sud Pralagd 2004) vy
Syndromes and a Centuifpang sattawat2006) es destacable cuando salen las
consultas médicds el plano permanece fijo, la cdmara se quedatragio sélo un
plano general, con leves movimientos de seguimiéntgue prima es el didlogo, lo que

se cuenta a través de la palabra. La imagen empata la colocacion en situacion del

|:F]
12 Siempre con doctoras, excepto el dentistaytelromes.. es un tema recurrente dentro de su cine, hagrma t .
personal de la infancia que lo relaciona con Iaphales. Eropical Maladyla consulta es veterinaria. El papel de —
la mujer es importante dentro de la cultura taiesad ——



espectador para aquello que se esta diciendo. dtardb, en la mayoria de las peliculas
de Apichatpong, la palabra no tiene una fuerzaadabte ya que algunos dialogos son
inapreciables, pasan a un segundo plano que senéati como ruido, por ejemplo
cuando hay dos canales de didlogo uno queda cadwae fondo mientras que el otro
apenas es perceptible, la imagen en este casajas @ma el mando. Lo que se dicen
los personajes parece que no es en lo que nos dengoe centrdf. Hay una

superposicion de dialogos.

Lasvoz en offle Min, el protagonista d&lissfully YourgSud sanaeh&002), tiene un
significado especial. Normalmentevaz en off yuda a la comprension de la escena, o
sirve de nexo de unidn entre ellas; aportando di#daterés en forma de introduccion,
pero siempre dinamitando el tiempo y el espaamui la de Min se pierde en la
expresion de sentimientos abstractos, no cumplenieion que tradicionalmente se le
ha dado en la narracion a este tipo de voz. Ziortdas imagenes superpuestas de una
especie de dibujos infantiles hechos a mano poeemahifiesto el eclecticismo vy
mestizaje de directores como Apichatpong, usanelmesitos que son tradicionalmente
ajenos al cinematografo y que lo contaminan. Estectdr viene del mundo del
video-arte donde la libertad creativa es absolul@s ypautas narrativas se dejan a un
lado en favor de la experimentacion. Puede resekémana la inclusion de dibujos
explicativos unidos a unaz en ofdel personaje dentro de un film, mas cercano a los
intertitulos del cine mudo, y en parte, al mundd a@nic, incluso a los cuentos
infantiles o las leyendas que se pueden dejar wvesueprimer largometraje. Hay una
unién entre la palabra, el texto y la imagen, (addgo-visual) sin precedentésEl
director parece querer crear una nueva narratimen@tografica cercana al cine
posmoderno consistente en no admitir otra cosarguresentaciones, relatos que dan
cuenta de otros relatos y ya no tanto del munddiitiadacion se convierte en una de
sus peculiaridades, tanto estilisticamente comuatieamente, hay una mezcolanza
entre la cultura popular tailandesa y la vanguam@ianismo tiempo, une la fabula con

la realidad y la ficcion, juega con los intertexydes dibujos.

Retoma los intertitulos efhe Adventures of Iron PusdyHua jai tor ra nong.2003)

su pastiche del cine de los 70 tailandés, un hojmeslacine comercial de aquel

13 En Espafia no todas estas peliculas estan dolgadksque muchos de los didlogos de los que hablestan —
subtitulados, por tanto, su contenido nos pasdéntente inadvertido. Pero el funcionamiento esisimo. N
1 pero también usado &aceless Thingde Kim Kyong-Mook & )

5 También los usa edysterious Object at Noon, Tropical Malagyle forma particular eBlissfully Yours




momento pero que tiene mas de actual que otracorsana estética pretendidamente
Kitsch

En definitiva, la palabra cobra un sentido espema¢stas peliculas, las voces tienen un
compromiso con el film cuando entran en acciénadkg de los simples didlogos,
aunque también los haya, busca una nueva manergirde las concepciones
establecidas o de usarlas de manera constructiva es el caso delysterious Object

at Noon(Dokfa nai meumar000, donde la rigueza sonora verbal se mezcla en todos
los canales posibles de transmision. El cine sdexpalel resto de artes y las pone a sus

ordenes.

LA MUSICA

La musica es un sonido, en este aspecto no semtfardel ruido o de la voz, lo que le
hace especial es que es un sonido de altura preé@saltura se corresponde con las
notas musicales, lo cual permite que se puedanamndéscribir e interpretar. La

muasica, por tanto, tiene como caracteristicas jpates que deben concordar como son:
un sistema de escritura musical, unos simbolos squ#gen por unas convenciones y

los timbres y combinaciones auditivas creadas parserie de instrumentos musicales.

La musica es uno de los aspectos mas estudiadt® dieh ambito sonoro. Podemos
encontrar numerosos estudios sobre su significagtdizacion dentro del cine, pese a
ser un elemento que se presenta como algo anormal®nocemos la fuente que la
emite, es decir, en nuestra vida cotidiana no teseina musica de acompafiamiento a
no ser que la estemos escuchando y pasaria ageanainal y natural. Pero la musica
puede servir énfasis retorico dada su capacidaal geamerar sentimientos y al mismo
tiempo como simple séquito de la imagen que pasapéecibida discretamente. “La
masica une y separa, puntia y diluye, conduceignetasegura el ambiente, esconde

los raccords de ruidos o imagenes que no funcio(@mbn, 1997: 195).

La musica en las peliculas de Apichatpong, excepimaa The Adventures of Iron

Pussy (Hua jai tor ra nong 2003), no aparece de forma constante, sino doessdisa
—
&S

esta pelicula se puede enmarcar dentro del génasah por lo que las actuaciopes

en momentos muy destacados y siempre con la misncégdh. No hay que obviar que



son piezas claves. Apichatpong usa la musica deletla normalidad que puede darse
en la realidad, es decir, proviniendo de una fueatecida como es el caso de la radio
o la television, o en la creacién de un escenansical orquestado, una actuacion
propiamente dicha. En este caso estamos hablanduisiea diegética, conocemos la
fuente que la emite ya que esta presente. Se meed®mmo aqui hay una tendencia a
separar la muasica en determinados momentos dealgeimy hacerla perceptible por si
misma. Aporta informacion a la pelicula pero lo éhae forma directa y consciente.
La musica que se usa es no diegética, es deciellagie la que desconocemos su

origen y no tiene nada que ver con el espacio testaria.

Esto es llevado a cabo por lo que podriamos derasmsincresisque nos lleva a
apreciar como un unico fendmeno el ver y oir ere.cEsta palabra combina en un
anico significado los términos de sincronia y sistePodemos entend&ncresiscomo
la unién inexorable y espontdnea que se produae emt fendmeno sonoro y un
fendbmeno visual momentaneo que coinciden en un oismomento

independientemente de toda l6gica racional.

Estamos demasiado acostumbrados a la primacia dmalgen desde los propios
comienzos del cine que cuando no oimos musicameograen un adormecimiento
auditivo y prestamos mas atencion a lo visual mkrdforma parcial, la emotividad
pierde cierto estatus. La musica se ha usado mime@mo acompafiamiento de los
titulos de crédito, en ocasiones verdaderas obsrmusicales y para lesd credits’,

de tal forma que cuando no se dejan ver aqui llaeraiblemente la atencion. Pero se
puede dar el caso que la pelicula carezca de meésidas créditos y en su lugar se
continte con el sonido ambiente o se inicie cacpélo es el caso ddysterious Object
at Noon(Dokfa nai meumari2000), que termina con los ruidos que hace ebpeara,
arrancados ya los titulos, dar paso a una musidecional.

Las actuaciones musicales son, en el cine de Apichg, el punto de unidén entre
personajes. Sirven para mostrarnos qué sienterarthgdan, como son, etc. Incluso en
Mysterious Object at NoofDokfa nai meuman2000) hay una actuacion musical
dentro de la representacion teatral. Eropical Malady (Sud Pralagd 2004) o

Syndromes and a Centufsang sattawat2006) las actuaciones pasan a ser por
—

18 En ocasiones hay musicas que solo aparecen eapastado dentro de la pelicula




momentos auténticos videoclips, al insertarse leida al completo, toda ella esta

cargada de significadd.

Normalmente la musica aparece asociada a la radianusica diegética, es decir,
aparece la fuente que la emite; la conocemos gdamos ver. Esta musica desaparece
en el momento en que la radio es apagada. Se ademtios hogares, en el lugar de
trabajo 0 en los coches, en esos viajes largos dedad al campo, usada de forma sutil
en Blissfully Yours(Sud sanaeha2002) para dividir la pelicula en dos partes; el
recurrente diptico tan usado por el realizador,ayapcolocar los titulos de crédito
alrededor del minuto 40 de la pelicula (cosa nwista hasta ese momento en el cine).
O enTropical Malady(Sud Pralad 2004), donde los titulos de crédito aparecennen u
escena en la que el protagonista siente la musicaiaya camara, no en un intento de
sacarnos de la pelicula, sino de hacernos padidpkjuego que se va a llevar a cabo

en la mismd®

Puede ser una casualidad pero es muy comun entmsren peliculas con escenas en
las cuales la gente esta practicando aerobic,i@gmcorde al ritmo de la musica, o
cualquier otra practica que lleve unida movimieptmisicd®. En Syndromes and a
Century(Sang sattawat2006) se presenta como el cierre de la peliculaald®rma
que la musica que se inserta en la normalidad gealetica del aerobic sirva como la
banda sonora para los titulos de crédito. Eropical Malady (Sud Pralad 2004) la
pareja de chicos en uno de sus viajes romanticosapciudad se encuentran en una

especie de plaza en la que la gente practica asrobio si se tratase de un espectaculo.

En Syndromes and a Centu($ang sattawat2006) y Tropical Malady (Sud Pralad

2004) una actuaciéon y un karaoke, respectivamartteducen en estos filmes la nota
musical, ya que son escasos los momentos en ldesclea musica haga acto de
presencia en sus peliculas y cuando lo hace tlensigo una carga de significado afin

con la letra de la cancion y lo que significa dasaprotagonistas.

17 Lastima que no podamos saber lo que cuenta & kito nos conformemos con las reacciones deslssmajes al
escucharla al no existir subtitulado

18 Lo de mirar a camara de los personajes es algdefiende Apichatpong, de nuevo hay un cambio deteativa
0 las convenciones cinematografica clasicas, aunqes el Unico autor que hace eso en sus films

19 Baile final dezatoichi(Gitano, 2003)|NLAND EMPIRE(Lynch, 2006) o el thai chi con musica en el parde

4:30 (Royston Tan, 2005) ——



Los ruidos creados para la selvaTdepical Malady(Sud Pralad 2004) se convierten
en una auténtica banda sonora musical. Ya los csitopes de musica clasica del siglo
XIX hicieron sus intentos para intentar imitar Iesnidos o ruidos de la naturaleza
mediante instrumentos musicales o, incluso antesetias, Vivaldi lo intenté cohas
Cuatro EstacionesEn este caso se presenta como lo contrario: @mtotde crear
melodia a partir de los sonidos de la propia nktzsa La musica de la naturaleza unida
a los sonidos y los tratamientos electrénicos: oritmos temporalizados por el sonido
ambiental. Podemos hacer una comparativaNmstalghia(1983) de Tarkovski, en la
que el sonido de origen desconocido de una sierdar madera se convierte en una

suerte de hilo musical.

La musica, por tanto, en las peliculas de Apichajms®e escucha en contados momentos
y cada vez que aparece en escena lleva consigluenta significacion, ademas de ser

utilizada con unas pautas narrativas destacables.
EL SILENCIO

El silencio, la ausencia total de cualquier sonegomuy raro de encontrar en cine. En el
mundo en el que vivimos el silencio absoluto n@texia no ser que nos aislemos es un
recinto vacio y hermético, siempre hay sonidos antbs provenientes de infinidad de

aparatos o de la propia naturaleza.

La primera reaccion o tendencia cuando ocurre est@ine es pensar en el error
técnico, sin darnos cuenta, hasta pasado un butn me es un recurso
cinematogréafico. Apichatpong lo frecuenta poco,sancine predomina mas un cierto
barroquismo sonoro, pero &yndromes and a Centu($ang sattawat2006) si que
hace uso del silencio para hacernos participesatebio de tiempo y percibir como el
pasado y el futuro se unen por un instantaneo mes€on el silencio se rompe lo
cotidiano, se le da un aura misteriosa a la imagay,una pérdida de la realidad y una
incursion en lo magico. Es como una sefial lumingse nos indica que
permanezcamos atentos a la imagen para ser caescida que algo maravilloso,

angustioso O perverso va a ocurrir.

Ij
O
[



En definitiva podemos afirmar que: “Apichatpongssena al selectisimo club de los
cineastas del sonidé®.Dentro de la narrativa cinematografica, el soriene un papel
destacado y solo los grandes directores son capacesir imagen y sonido de forma
magistral. La banda de sonido en el cine de Appdrag esta planificada de tal forma
que pueda transmitir aquellos sentimientos quenkgéen por si sola no puede, no hay

gue olvidar que qué es el cine sino la alianzagaacentre lo visual y lo sonoro.

Apichatpong nos ayuda a escuchar y ver el mundoucanmirada cercana, no tanto
colocandonos como simples observadores sino hamiésdarticipes de ello mediante
la percepcion sensorial que nos permite el cina. INoensefiado a estar en el mundo, a

verlo y oirlo, mientras dejamos pasar el tiemptaeturacion adecuada.
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