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Nanni Moretti nace en Brunico en 1953. Pasa sinaidaen Roma y desde que era
adolescente comienza a manifestar claramente sugrdades pasiones: el waterpolo
(deporte al que hara referencias en sus pelicegagcialmente elRalombella Rosgay
el cine. En su primer largometrajéo (sono un autarchicol976) podemos ver al
personaje gue tantas veces encarnara a lo largo darrera, Michele Apicella. Con
esta primera pelicula comienza a tener cierto éxiteconocimiento por parte de la

critica, que se confirmara con su siguiente largoajeEcce Bomb@1978).

En nuestro analisis nos centraremos en dos ddlhes due le han valido mayor
prestigio y reconocimiento a nivel internaciondeyhan configurado como uno de los
autores de referencia en el cine moderno e inemias entender las claves que le han
llevado a obtener dicho reconocimiento. Se trataCdeo Diario y Aprile. Ambas
peliculas se inscriben dentro de lo que se denogiim&aensayo y estan plagadas de

detalles autobiograficos.

No es facil definir que se entiende por ensayoidibnya que es un concepto que
pretende generar un espacio de libertades, umeeqee resulte carente de fronteras y

normas.

Segun Doménec Fofel ensayo filmico se instituye como una expeligmceativa
en los limites de la industria y la distribuciomaupropuesta de cine no narrativa
convertida en un acto de reivindicacién del persaravés de las imagenes. El ensayo
filmico adopta las formas de cine experimentale @ntobiografico o se posiciona en la

difusa frontera entre la ficcién y el documental.»

Durante los afios noventa, algunos autores eligiesesae los patrones sobre los
que se sostiene gran parte del cine industrialcdng® recursos y formas para poder
escapar del concepto de estructura cinematogrééicada y asi marcar un cine mas
amplio y con mas posibilidades de representaciériadesalidad. Defendiendo la
posibilidad del cine como obra abierta, encumbrdadombigtiedad, la incertidumbre y
la experimentacion por encima de las seguridadespoppone el academicismo al que

! "Pensar las imagenes - Contemplar las ideas" por Doénec Font



estamos tan acostumbrados. Se trata de directoras &iarostami, Erice, Martin

Patino, Guerin, Oliveira, Godard, y tantos otros.

Enmarcado dentro del ensayo filmico, Nanni Mongdtite de una realidad cercana
para reflexionar a nivel general sobre algin teorieto que suele ser de gran interés

para su creador.

Teniendo claro el concepto de cine-ensayo y argesddntrarnos en los detalles de
la filmografia de Moretti y en el analisis de lasgeliculas mencionadas, nos ayudara
para la posterior comprensién de su obra, por wrte,phacer alguna referencia al
contexto en el que el director empieza a filmaroy qtra, intentar definir su peculiar

personalidad.

El momento en el que Nanni Moretti inicia su andadcomo director de cine
coincide con la decadencia de lo que se considst@ibamente el “gran cine italiano”.
Rossellini, De Sica, Pasolini y Visconti ya habiamerto, mientras que Fellini,
Antonioni, Risi, Monicelli y otros habian dado yarhejor de si. Se trata de una época
de transiciones en el mundo del cine que impuldatiractor italiano a hacer algo
distinto a lo que se habia hecho hasta entonces grais. Realiza entonces, un cine

opuesto a la aparente impersonalidad del cinamalcontemporaneo.

En cuanto a su personalidad, es necesario detxihique es uno de los elementos
con més capacidad de influencia en su cine. Mohnettsido uno de los cineastas de
ficcion que mas ha impregnado su obra de su vidairf® es un medio para expresar

sus deseos y convicciones mas intimas con unadstustaramente terapéutica.

Nanni Moretti es una persona cuanto menos espelgalin espiritu contestatario,
lleno de escepticismo y con una mirada inevitableme&odnica dirigida a €l mismo y a
su ambiente social, cultural y politico. Es unaspea invadida de obsesiones, como por
ejemplo, su aficion desmesurada a la tarta vielti@seada Sacher, de la que ha erigido
todo un imperio: el Sacher Festival de cine, ladpobora Sacher film, el cine Nuovo
Sacher en Roma...Conocemos de su vida privada aquedldna querido mostrarnos a
través de sus peliculas, el nacimiento de su $ijeenfermedad, su casa en Monteverde

(Roma), etc. Estos rasgos tan caracteristicos @®ngqlie regala a sus personajes,



especialmente a su alter ego en la ficcibn Mich@lecella, llegando incluso a la

renuncia del personaje a favor de la interpretad@ai mismo eRaro Diario y Aprile.

Analicemos a continuacion algunos de los rasgos mnefsesentativos que

configuran el cine del autor.

Principalmente, lo que diferencia al cine de Monetspecto al de sus paisanos y
antecesores es la aparicion de la subjetividadsguestala en el discurso filmico como
pauta rectora de la observacion. Este rasgo egeeleqconfiere su importancia en el
cine moderno y particularmente dentro del cineialiar cine ensayo. Es alujeto,
pensante y polémico, que se valoriza a si misme gusstiona, del mismo modo que
cuestiona las relaciones sociales. Moretti reflexien términos politicos, pero lo hace

siempre desde la subjetividad.

La cuestion del sujeto y de su identidad pasa erpimaedia morettiniana por la
careta, el disfraz, la mascara. Es una caretaarigitho moldeable que pertenece a
Michele Apicella, su alter ego en la ficcion. Ermast ocasiones, el sujeto tiende a
convertirse en personaje, y por tanto adquiere lentlbertad que de ello se deriva, es el

caso deCaro Diario o Aprile

Moretti nos deleita con un cine caracterizado pecofiomia de planos,
despojamiento visual, captura de lo efimero, creeren la individualidad de lo
observado, imagen que busca retornar a los origelescine, olvido de la memoria

para observar por primera veZ”

Por otra parte, el cine del director italiano, mesge de un lado a cuestiones
actuales: la juventud, la politica, la madurez, Roml presente, etc; y de otro, a
problemas de caracter universal, principalmenteléa de la continua busqueda del
sentido de la existencia, una busqueda que rek@blyo” y los “demas”, el yo y la

sociedad.

2"Documental vs. Ficcion: intercambios y promiscuidaés" por Carlos F. Heredero



Esta busqueda de sentido se ve amenazada contimiegpoe la carencia de sentido.
La relacion estrecha entre sentido y no sentidigjdad y dolor, vida y muerte, tiende a
disolverse en la proliferacion de clichés vy est#pes que constituyen la vida social,
donde sentido y no sentido se ocultan y escondem pader vivir al reparo de la
felicidad. Si la relacion entre sentido y no semtdefinen el fondo tragico de la
existencia, la reduccion de sentido y su pérdiddosrdiferentes aspectos de la vida
social caracterizan la superficie comica: su crdermina el caracter comico de la

comedia de Moretti.

Desdelo sono un autarchictastall Caimano (su ultima pelicula) la cuestién es,
por una parte, como representar comicamente ladaéde sentido que atraviesa la
sociedad contemporanea, y de otro, como dejaredalimlor provocado por la distancia

entre el sujeto y el mundo derivado de la caretieisentido de dicha sociedad.

Su cine es un cine atravesado por modelos profudelda cinematografia italiana.
Son los modelos de la comedia all’italiana que iman como formas tematicas y
estilisticas (en lo que se refiere a las exagenasiy caricaturas de las situaciones), y
son también las formas neorrealistas (del imparadtico que no llega a traducirse en

acciones).

En el cine de Nanni Moretti no encontramos normabeéa formacion de un marco
narrativo con desarrollo y resoluciones. Observansas embargo, la distribucion
horizontal de los episodios, ejemplos claros sativsion en capitulos d€aro diario
o el desarrollo episodico que entrecruza situasigegalelas (privadas y publicas) de

Aprile.

¢, Qué podemos decir sobre el hecho de que normarvaoretti se interprete a él
mismo? Que entre el hombre y el personaje hayadad, o que entre el hombre
(realidad) y el personaje (ficcion) esta el aces,decir, la simulacion. Moretti es un
actor que construye sus personajes a través delacamhes de la misma mascara. La
personalidad del actor Moretti anima y se acompigiapersonalidad del personaje,
dando vida a la mascara de Michele Apicella. Laltigia social y cultural de la
mascara (el joven intelectual de izquierdas) caiddr por Moretti es la misma del

actor-autor.



Centrémonos en el analisis @aro Diario y Aprile para ver ejemplos practicos de
lo citado hasta ahora.

1. Caro diario

En 1993, Nanni Moretti realiza el fill@aro Diario, constituido por tres episodios
(En vespa, Islas, Médicos), de caracter eminentEmautobiografico y rodado de
forma casi documental. La pelicula obtuvo el preala mejor direcciéon en el Festival
de Cannes de 1994.

Ya el mismo titulo nos deja claro que nos encombsafrente a un diario intimo
compuesto por imagenes. En la primera escena vanhMeretti interpretandose a si
mismo sentado ante su diario y escribiendo qudesgigo que le gusta por encima de
todo, de aqui se pasa a la imagen en la que venitieetor paseando en Vespa por

Roma.

Con esta pelicula, Nanni Moretti reflexiona a paté la observacion de su entorno
sobre el estado de su pais, y sobre el mundo eeralerSe queja de la pobreza
intelectual que invade Italia y se plantea la sreshematografica moderna. Un ejemplo
claro lo vemos en el segundo capitulo de la pejauiando llegan a la isla dominada
por los nifios que representa el proceso de dedad#mda sociedad; o la isla en la que
salen huyendo nada mas pisar al ver que el mab gqusst-moderno envuelve el

ambiente.

El primero de los tres episodios de la peliculeelesnas alegre y optimista. El
director nos va proponiendo a lo largo del capitliferentes reflexiones acerca de lo

que le agrada y desagrada de su ciudad y de su vida

En este primer capitulo dearo Diario se manifiestan de forma ejemplar las dos
tradiciones de la cinematografia italiana que tdwato influido en el cine de Moretti y
que hemos visto anteriormente (el neorrealismo golaedia all’italiana). El episodio
alterna momentos en los que vemos al personajasesituaciones que atraviesa (las

calles y edificios de Roma) subrayado por la baswhra que acompafa el continuo ir



y venir de un sitio a otro de un personaje-espectatbn momentos en los que esta
vision emotiva se bloquean para dar paso a sitnesiodOmicas y grotescas, a partir de
por ejemplo, la cita de los titulos de peliculadadgrogramacién de un cine porno, o la

lectura de una critica sobre la pelicHienry- retrato de un asesino

La musica juega un papel importante en la puestaseena interactuando a la
perfeccion con el discurrir de reflexiones apane@tiete inconexas que van surgiendo a
lo largo del capitulo. Asi, una melodia africanamapafia a Moretti mientras baila sobre
su Vespa, escuchamos a Leonard Cohen mientrasrawy@stagonista observa con
melancolia los paisajes de su ciudad, y se nosriém su frustracion por no saber

bailar bien mientras suena una conocida canciémdsico Juan Luis Guerra.

Por otro lado, no podian faltar las referenciasmahdo del cine, siendo éste parte
fundamental en la vida del director. Se trata denlegativos comentarios acerca de la
peliculaHenry: retrato de un asesingue fue muy bien acogida por la critica pero que

Moretti rechaza encarecidamente.

La satira acompafa todo el film. Exageradamentiegeo es, por ejemplo, el hecho
de queFlashdancese presente como una pelicula capaz de cambiaddaasi como el
encuentro con su protagonista, Jennifer Beals gs@lta de igual modo absurdo a la

vez que divertido.

El capitulo termina tras la imagen de unos tiggdagn los periddicos que anuncian
la muerte del director de cine italiano Pier Pa@&solini y un paseo en Vespa en la
parte de Ostia donde éste fue asesinado, y domia iy un monumento cercano a un
campo de futbol abandonado. El movimiento en mdtedador del monumento
representa la marginacion de Pasolini en la cuitaf@na. Y esto es el homenaje de
Moretti al autor, si Pasolini es recordado es gorus icono de una ética intransigente.

Quiza Moretti se identifique o se quiera identifican él.

Pero también encontramos mas momentos en el pdapétulo significativos para
medir la relacion entre Nanni Moretti y la traditidlel cine italiano. Los espacios
desiertos de una Roma veraniega recuerdan, yadieactamente, los espacios vacios

de Antonioni, pero con una diferencia sustancial lgace referencia a la inclinacion por



lo estético-poético de este Ultimo autor en cowsagon con la preferencia comica de
Moretti. En Antonioni, los espacios vacios son eggapost-humanos mientras que en
Moretti el vacio puede ser rellenado con la imagjomg con la vida, es un espacio

virtual, un folio en blanco sobre el que escribir.

De la escena donde vemos a Moretti dirigirse a amdgctor en un semaforo y
confesarle que él no es que no crea en las perssinasque cree en la minoria de las
personas y que soélo esta de acuerdo con esa mipodiemos deducir y extrapolar de la
conversacion la opinién del autor sobre el cineesigue no crea en el cine actual, sino

que cree solo en una parte minima.

En el segundo capitulo d&aro Diario, los motivos del viaje de una isla a otra en la
busqueda de una inspiracion creativa son motivagdados de un imaginario
“romantico” obtenido de tanto cine moderno. Peroeste imaginario se insertan
constantemente elementos coOmicos que represerntneatipos sociales: Gerardo, el
amigo que no ve la television pero que acaba vaiidée loco por las telenovelas, el
alcalde con su obsesion de hacer algo absolutameaste y espectacular para su isla;
la isla dominada por nifios que dejan en ridiculpaglel de los padres de hoy dia, etc.
En el camino entre una isla y otra aparece la digdel artista en busca de las

condiciones que puedan favorecer a su creacion.

En esta pelicula se pierde la rigidez moral prolgkalter ego de Moretti (Michele
Apicella) y encontramos en su lugar una ligerena $p convierte en el tono dominante
del film. De la crisis de la enfermedad surge umbi@ nuevo que abandona su tension

moral por la busqueda de la felicidad y que acelptalor de la experiencia.

Un paseo en vespa, un solitario juego de baldmerampo de futbol o beber un vaso

de agua, son gestos que indican una vuelta a landanentre sujeto y mundo.

La contradiccidn entre optimismo y pesimismo dekpeaje protagonista es otro de
los rasgos fundamentales del film. Al principioldgelicula observamos un optimismo
evidente, por ejemplo en la escena del cine dopsl@rotagonistas de la pelicula que
esta viendo Moretti se quejan de haber malgastadp\ventud en luchas politicas

indtiles y Nanni protesta y afirma sentirse orgatloSin embargo, a medida que avanza



la pelicula este optimismo se ira perdiendo sieeldtercer capitulo el mas duro de
todos ya que estéa inspirado en el cancer que seffritirector. Y aparecera un cierto
pesimismo apoyado también en la decadencia cutlertihlia.

Con esta pelicula, Nanni Moretti critica la medidad que le rodea, tanto en el cine
como en la sociedad proponiendo un modelo cinemi&iog mas libre y carente de
tantas limitaciones y fronteras.

2. Aprile

Para la realizacion de esta pelicula Nanni Mosgettinspiré en dos hechos, por un
lado, el nacimiento de su hijo Pietro el 18 de Abg 1996 y por otro, la victoria
electoral del partido del Olivo que sucedia tress diespués. La pelicula relaciona por
tanto, dos acontecimientos fundamentales en ladetldirector italiano, conmocionado
en lo privado por el nacimiento de su hijo y emiiblico por el triunfo de la izquierda

en las elecciones.

La estética del film nos recuerda a una pelicusemeagrabada por cualquier padre
de familia, contribuyen a este efecto la no utiliaa de actores profesionales y los
decorados naturales. El director de Brunico busmasinitir una idea de verismo, de

intimidad.

Escrito por él mismo, la pelicula nos muestra afétodirector, actor, compariero,
padre, amigo, productor, socio, entrevistado yesmgtador. Es el retrato de un hombre
al que no le gusta aparecer, que evita el contagtola prensa y los periodistas
(especialmente si son italianos), que no escondeastisismo y que confiesa sus

debilidades, pero sélo a través del cine.

En Aprile encontramos una confirmacion del aligeramienttadaoralidad, es mas,
podemos observar una separacion entre deber yrptieEain lado, la pelicula sobre
Italia y sus cambios politicos, de otro, el desechdcer un musical sobre pastelero
trotzkista; de un lado, el desafio de un hombre dplee volverse adulto, de otro, la

pregunta ¢ por qué volverse adulto?; de un ladexitgencia de dar testimonio sobre los



acontecimientos publicos y privados, de otro, Esag de hacer lo que verdaderamente

le gusta.

No faltan tampoco en esta pelicula las referenelasnundo del cine. La
preocupacion de Moretti por la formacion cinemadfiga de su hijo Pietro es evidente,
nuestro protagonista ve el crecimiento de su behénazado por la mediocridad del

cine actual.

La cuestion politica y su preocupacion por la figde Berlusconi, dos de sus temas
principales en sus peliculas estan presentes tarshi€l film. En la primera escena de
Aprile, Moretti se fuma por primera vez en su vida un pdeanarihuana a causa de la
victoria electoral de Silvio Berlusconi. En otr&esa vemos a Moretti viendo un debate
televisivo en el que Berlusconi habla con su habiagresividad y el director discurre:
"iReacciona D'Alema, venga, di algo, no permitag ¢@ mezcle a ti con la justicia,
precisamente Berlusconi. Di algo de izquierdai.gldo, aunque no sea de izquiefa
Aqui entra en juego también otra de las caraciEassmas representativas Alprile, el
lenguaje. Mas que una ironia sobre el modo de hpdica de la izquierda, esta frase
es una observacion literal sobre la falta de palghvalabras nuevas que abran nuevas
vias politicas, y por tanto, sociales e individaale

De nuevo observamos la estructura diaristicdpide. Aqui la historia desciende
del personaje, de sus estados de animo y de ssarpiEmtos, pero ambos descienden
de la situacion. La situacion se convierte en pexjgo personajes publicos (Berlusconi,
D’Alema...) y privados (el hijo Pietro, la compafisemtimental, los amigos...). Estos
prevalecen sobre el director y sobre el padreblman en cuanto a artista a sentir el
deber de contar, de testimoniar; testimoniar ewemiepetibles y decisivos en el
destino individual y social. Hay un personaje cabttic en un momento preciso de una
historia individual y social. Y es justamente el dnoen el que un determinado
momento, un mes (Abril), pero sobre todo, un acomiento puede incidir y cambiar
la vida de un hombre. Aquello que se va contandasts el sentimiento de un hombre
en una determinada situacion, y su respuesta sitaaaion. El deber de filmar aquello
gue ocurre unido a la imposibilidad de filmar atgor deber”.



Las diferencias corCaro diario surgen sobre todo en la individualizacion y el
surgimiento del tema de la relacion entre el acomiento y la palabra, entre algo que
prima por ser dicho y la incapacidad de decir coa manera distinta. La presion
inexorable del deber frente a la alegria por lerbion de un deseo (hacer un musical).
Por tanto, el personaje y la historia desciendeh cdatar una situacion como

encarnacion de un tema.

3. Conclusion

Caro Diario y Aprile abren un espacio “memoristico” donde la imagecoswierte
en testimonio de los hechos, donde lo publico seclaecon lo privado y donde

personajes y personas acaban siendo uno.

El cine de Moretti pertenece al género de la compdique se basa en el presente y
en la actualidad. Pero la comedia del autor na esrnedia de la sociedad en el sentido
de comedia como movimiento de integracion socialo gjue es la comedia en la
sociedad, una tragicomedia donde es condenadaaamredad sin desarrollo y una
sociedad que se transforma directamente en corpediestar compuesta de situaciones
y episodios grotescos. Es la comedia grotesca.

En la filmografia del autor italian@aro Diario y, posteriormenteiprile, suponen
un cambio en cuanto a sus personajes y la manerardd mundo de éstos. El sujeto
deja de estar relegado a la institucion (la esc¢uelaglesia, la politica...) y a los
espacios cerrados y socialmente codificados pacuit@id una mayor libertad, un
movimiento que no poseia anteriormente. El pergos@jdeja llevar por la experiencia
de aquello que encuentra, se abre al mundo corde ymaginacion. Una vez que se ha
desecho de su mascara, Moretti se interpreta asgionEsto configura la originalidad

de las peliculas.

Tras la mascara del narcisismo intransigente, Nloset hace inalcanzable, no lo
encontramos al transitar entre las diversas figeradas que se refleja: el director
(también de documentales), el actor (también eicydab dirigidas por otros), el
guionista, el productor, el director de festivales,activista politico y el Moretti

hombre. Su persona es tan abierta y libre comaooio suis peliculas, sin ataduras,



fronteras ni limitaciones. Con un aspecto de cingerde, de improvisacion, de rodaje
no previsto y espontaneo, el director italiano @ues “meternos” dentro de sus
peliculas y dejarnos al final una sensacion ddiditd que hace que queramos ver la

pelicula una y otra vez.

"Abril es la obra de un burgués narciso que cuests pequefias y fragiles
historias". Es la opinidon de Irene Bignardi, critica de La &agica que comparten
muchos y no soélo acerca de esta pelicula sino lanige a la figura de Moretti en
general. Nanni y sus manias, obsesiones, preocmeagivicios... Nanni y Berlusconi,

y la politica, y el deporte, y la familia, y el einy la enfermedad y los medios de

comunicacion, y la tarta Sacher, y su ltalia. Que peliculas son una excusa para su
ego personal es el argumento de otros. El diréetiletno resulta antipatico a muchos y

es adorable a ojos del resto, no existe el térmmeadio. Lo que es incontestable es que
es todo un representante de la cinematografia maderque su cine es de lo mas

interesante que se puede ver hoy dia.
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Entrevista del DVD de su pelicula habitacion del hijo.
Entrevista en el progran@he tempo che fde la cadena italiana RAI 3 el 25 de
Marzo 2006.

NOTA METODOLOGICA

Entre los textos citados anteriormente, para ddizacion de este trabajo he

utilizado como libro basicta sincope dell’identita. Il cinema di Nanni Moreate
Roberto De Gaetano, al ser manual basico de laasig “Analisis del cine de
Nanni Moretti” en las universidades italianas derde la carrera “Arte y ciencias
del espectaculo”. He elegido este libro porqueizaaln andlisis mas completo y
profundo de la obra del director italiano que lestés que pueden encontrarse en
nuestro pais.



