EL SELLO SPIELBERG

“El estilo es el hombre” (Buffon).
“La estilistica atraviesa actualmente una crisis de identidad, situada a medio camino entre la linglistica, la estética

«de la que se halla méas cercana» y la narratologia, sin ser bien acogida por ninguna de ellas” (Garcia Jiménez)

Mi trabajo de investigacion en la Universidad Complutense durante afios se ha centrado
en analizar las huellas de los autores en sus obras y en especial en la de Steven Spielberg
como ejemplo de cine comercial (1) con marcados elementos personales que hacen que su
obra se convierta en un centro de interés mundial de estudio en las universidades de
Comunicacién Audiovisual. Y asi lo ha reconocido la profesora Beatriz Pefia Acufia, en su
articulo “Apreciacion filmica de Steven Spielberg por parte de la recepcién” (Revista “Vivat
Academia”, n°® 103, marzo 2009):

“Se trata de un director muy exitoso en audiencia, pues de 24 peliculas [hasta 2002], 14
han multiplicado el presupuesto. Si consideramos las peliculas con mayor recaudacion
multimillonaria se tratd del comienzo de su carrera (1975-1982), en 1993 tiene otro hito con
Parque Jurésico, y vuelve a llamar la atencion con Atrapame si puedes (2002)".

Por ello centré mi tesis doctoral en los elementos que considero conforman esa forma
peculiar de hacer cosas que llamamos “sello autorial”. En el caso de Spielberg lo centré en la
trilogia (actualmente tetralogia) de Indiana Jones.

Asi, defini sello autorial como la forma particular, personal e intransferible, aunque si
imitable «a la mejor manera de un falsificador de obras de arte, generalmente pictéricas», que
un creador tiene de plasmar consciente o inconscientemente su aportacién personal en todos y
cada uno de los elementos conformantes de ese todo que llamamos obra y que como tal nos
permite tomarla como objeto de nuestro estudio. En el caso del cine, o mas genéricamente en
todo el vasto fenémeno audiovisual, nos referimos a la mas interesante para nosotros: la del
director/creador (sin olvidar la faceta del productor). Aplicada toda esta impedimenta cultural en

nuestro hic et nunc, a Steven Spielberg por su calidad de tal.

Métodos de la busqueda de estilo:
A).- El propio de la estilistica clasica: Se establece a priori un sistema de posibilidades de

estilo que puedan aplicarse a toda obra. Es método descriptivo y estadistico.

! Este tipo de cine comercial asegura una larga vida a las peliculas tanto en las pantallas como en el soporte DVD.
Asimismo optar a los Oscares es una forma de prolongar el éxito mas alla del estreno. “Se trata de un caso evidente
de reactivacion comercial, los premios Oscar, al igual que los Goya, alargan la vida de los largometrajes, es la
mejor formula de publicidad que posee la séptima arte” en “Vivat Academia” n°® 102 de febrero de 2009.
CALDEVILLA DOMINGUEZ, David.




B).- El propio de la Stilforschung (Investigacion de estilos): Es un analisis final. El receptor se
siente atraido en un momento por “algo” que descubre en el texto. Desde la descripcion
(“deletreo”) da paso a un intento de interpretacién de las caracteristicas identificadas y su raiz
psicolégica para pasar a otras interpretaciones.

Seguimos las ideas de Karl Vossler: Expresion es un sentido estético primordialmente. Es lo

inventado y vincula al creador con la forma que le ha otorgado. En narrativa audiovisual éste es

el sentido de la expresién y del estilo.

A continuacion el listado de estilemas que pretenden justificar por yuxtaposicién y/o adicion,
el sello autorial de Steven Spielberg y sobre los que voy a presentar ejemplos en el montaje
audiovisual de sus peliculas que a continuacion expongo.

1. EI sello Spielberg comienza por caracterizarse con una lucha entre la gran cantidad de
contenidos sugeridos y la escasez de medios, ya sean éstos referidos al espacio, al tiempo
0 a la interpretacion (minimalismo) con que los obtiene.

2. Especial predilecciéon por los mundos personales de protagonistas Unicos, lo que le lleva a
un marcado sentimentalismo. Spielberg es uno de los autores que mejor utilizan la emocién
en el cine, y asi lo expone la profesora Beatriz Pefia Acufia en su articulo “La emocion en el
cine” (Revista “Vivat Academia”, n° 102, febrero 2009):

“La intencionalidad del cineasta [se basa] en provocar reacciones emocionales en el
receptor, y que destaca la importancia que la emocion tiene en la transmision de valores, en
este caso, el valor de la libertad (de conciencia) de la persona para decidirse a matar o
perdonar la vida del enemigo”.

3. Spielberg adopta una manera de realizar que subraya al maximo los elementos hipnoticos
(Ilamados asi por Antonio Lara) como la muasica e imagenes en perfecta union y amalgama
para caracterizar personajes, acciones o dar tono ya dramatico, ya comico, ya neutro a una
escena. Seria algo asi como mensaje subliminal dirigido al fondo del cerebro por medio del
nervio acustico y 6ptico, de manera simultanea y redundante.

4. El equilibrio innegable entre los aspectos técnicos y artisticos.

Spielberg recurre a elementos poco cotidianos, o mejor dicho, fuera de lo comun, rozando

lo inverosimil, para dotar de plasticidad a sus historias y que éstas contacten con el gran

publico. Este recurso a lo imaginativo no empafia, por otra parte, la sustancia teméatica que
desarrolle y por tanto le sirve como linea de trabajo sea cual sea el género que pretenda
abordar y los contenidos latentes o patentes en él impresos.

6. Spielberg se ha preocupado de personajes solitarios, generalmente infantiles, y de su rico
mundo interior en sus obras, por lo que a la hora de analizar el ambiente que los rodea, a

menudo ha adoptado su punto de vista Unico. Este estilema no tendria valor si no fuera por
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las magnificas interpretaciones que arranca a sus actores y estd muy relacionado con la
teoria minimalista de sus realizaciones ya expuesta como estilema.

Spielberg construye universos hodolégicos partiendo de los homogéneos, en los que
adecua su encuadre, ritmo, iluminacion y accion a la trama psicolégica del momento -con
primeros planos en leve contrapicado por ejemplo- que redunda en significados ulteriores
que hacen avanzar por una parte los momentos climax de la historia y por otra matizan su
discurso de manera que le confieren un sello propio incardinando su cémo mimético en su
qué diegético.

Spielberg provoca en el espectador una serie de atmosferas, ambientes, acciones fisicas y
estados de animo intimos, mediante el empleo de los didlogos de los personajes que son
siempre de naturaleza escénica con los que logra crear numerosos guifios de complicidad
con su publico. Son siempre de indole diegética y rara vez estan conformados por
elementos prescindibles tanto para la trama como para la caracterizacion de los personajes
y sus personalidades.

Spielberg toma un plano amplio de una secuencia (generalmente medio-largo) y para
acentuar lo que pasa en ella, pasa por corte a un plano mas cercano (incluso hasta el plano
detalle) de una seccion de la escena que es asi activada y que es especialmente
significativa para la accion, de manera que coincide esencialmente con el punto de vista
anterior, basico para el encuadre, pero presenta los objetos en un tamafio mayor y mas
visibles para aumentar su legibilidad y conferirles mayor importancia ante el espectador.
Esta forma de realizar, que en si suele ser comin en muchos autores, Spielberg la emplea
mecanicamente. En ella basa la planificacion de la escena.

Los datos que ofrece el director de una manera visual y auditiva (ya sea referente a
personajes, acciones, espacios y tiempos) los va retomando para hacer avanzar la historia
y crear una complicidad o guifios con respecto al espectador al que asi, ademéas ayuda a
identificarse con los héroes de sus metrajes. Se nos presenta como una escritura en espiral
gque segun avanza, vuelve hacia atras un poco para volver a avanzar de nuevo.

Spielberg caracteriza a sus personajes no solo por dialogos, acciones 0 movimientos sino
que logra mediante la iluminacion, crear ambientes que los matizan individualmente?.

Con unos elementos sacados de la eleccién del punto de vista de la camara, designados en
exclusiva por el director (la caracterizacion de personajes y la “mirada” de la camara a la

altura de los ojos de un nifio, por ejemplo), Spielberg logra un ritmo visual vibrante en

2 “No pretendemos focalizar la mirada sobre la simplicidad de postulados o la facil complicidad de los temas
ecologistas en este fin de siglo, pero hay que reconocer que la capacidad de trabajo (no solo el llevado a cabo por
los informéticos a la hora de suplir carencias o conseguir dejar al publico con la boca abierta) demostrada a la
hora de afrontar este proyecto son dignas del mayor de los encomios dado que es propio, aunque no exclusivo de
Spielberg, el trabajar en tiempos minimos y obtener resultados muy buenos de todos los miembros del equipo”.
CALDEVILLA DOMINGUEZ, David: El sello de Spielberg. Editorial Vision Net. Madrid. 2005. P4ag. 129.
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cuanto movimiento de personajes (coreografia o montaje interno) y acciones. El ritmo que
imprime mediante el montaje en la moviola, se basa en mezclar imagenes de breve
duracion y fuerte movimiento interno con las imagenes sonoras, valores hipndticos en
Spielberg, haciendo que el espectador sufra cambios en su estado de &nimo al compas de
lo narrado de manera que, por mimesis y transferencia, pasa a formar parte de la historia
mediante el discurso del autor/narrador.

Spielberg plantea el uso del sonido como un refuerzo constante y machacén, con muchos y
ricos matices significativos (lento o rapido, mediante instrumentos de cuerda o de viento,
con toda la orquesta o sélo con ciertas partes de ella, pero sobre todo con elementos
mutantes sobre el mismo leit-motiv de la mulsica caracterizadora de cada personaje. . .; Asi,
si se trata de una accién trepidante oiremos, claro esta, el motivo central de la muisica tal y
como es concebido en su tono “normal”, si la accidn se ralentiza o se tifie de efluvios
sentimentales, se harda mas lenta e incluso se fundira sobre otras melodias previas y
posteriores, creando una amalgana sonora de bellos contrastes y matices simbdlicos, con
lo que ademas, cambia el sentido del subrayado de la nueva accion). En lo referente a los
efectos sonoros, las mas de las veces, su empleo no implica ningiin rasgo remarcable ya
gue son funcionales absolutamente, no se prefian de significado nuevo ya que su empleo
podriamos considerarlo como el l6gico, normal o estandar, pero, por el contrario, algunos si
le sirven para caracterizar al protagonista como el restallido del latigo. Estamos ante una
influencia de George Lucas, al estilo de la Tetralogia galactica de la que toma este rasgo
caracterizador y de su comun compositor John Williams.

Spielberg juega con la cAmara para mostrarnos lo que le interesa con un valor antitético. Es
decir, nos muestra dos planos iguales del mismo campo, con un contracampo entre ellos
para, resaltando las diferencias entre ambos basadas en pequefios movimientos
efectuados sin ser vistos o siendo patentes en el momento del montaje de la toma,
significar plenamente lo que interesa al personaje desde cuya posicion se coloca la camara,
o los elementos de la accién que van a tener importancia en la trama o narracion.
Relacionado con el anterior y la seleccién de informacién util, Spielberg elige pequefios
detalles en el comportamiento de sus actores para describirlos claramente, evitandose asi
penosas tomas con didlogos monétonos o superfluos en un porcentaje elevado, es decir,
prefiere o antepone la imagen a la palabra y pretende con ello que sean los personajes los
que se autodefinan no por lo que dicen, lo cual seria muy féacil, sino por lo que hacen y asi
enmarcan aun mas no soélo sus respectivas personalidades sino también sus interrelaciones
y estado animico en cada momento.

Spielberg con sus anteriores creaciones a la primera entrega de la saga del héroe del latigo
y el sombrero que data de 1.981, ya se habia hecho con un nombre en la industria del



17.

18.

celuloide, pero es a partir de ahora, cuando su “En busca del Arca Perdida” (Raiders of
the lost Ark) lo catapulta vertiginosamente a la cima del estrellato, y llega el momento de
plantearse el porqué de su éxito y si este tiene que ver con lo que en “Cautivos del mal”
(1.952) (The bad and the beautiful) de Vicente Minelli se denominaba el “toque Shields” que
traducido al hoy del 1.999 seria el “toque Spielberg”. Asi llamado por varios criticos de la
época, como A. Lara, J. Batllé, M. Cantero, P. Crespo, J.-P. Godard, por citar los mas
cercanos a mi forma de entender este fendbmeno.

Céamara de refuerzo diamétrico de la accion: El personaje entra en campo, 0 se acerca
desde el fondo del escenario hacia la cAmara hasta un primer plano.

Camara de penetracion psicolégica: La camara se acerca al personaje, generalmente en

leve contrapicado.

Estos son los rasgos de estilo que considero, si no Unicos ni exclusivos, si mas

caracteristicos de Spielberg. En futuros trabajos de investigacion, estoy seguro de que podran

ser incluidos algunos mas ya que el estilo autorial no es un lago estancado de donde extraer a

Excalibur, sino un rio fluyente en el que desempefna un papel fundamental el tiempo “esa

hoguera en la que nos consumimos” como aseveran en “Star Trek: La proxima generacion”

(“Star Trek: Generations”).

Obra completa de Steven Spielberg en formato cinematogréfico hasta la fecha:

En azul las peliculas “comerciales”.

En negro las peliculas encaminadas al Oscar.

En rojo la trilogia-tertalogia de Indiana Jones.

10.

Tiburdn (1.975) (Jaws)
1.941 (1.979)
En busca del Arca perdida (1.981) (Raiders of the lost Ark)

E.T., el extraterrestre (1.982) (E.T., the extra-terrestrial)

Indiana Jones y el templo maldito (1.984) (Indiana Jones and the Temple of Doom)
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El color parpura (1.985) (The color purple)
El imperio del sol (1.987) (Empire of the sun)

Indiana Jones y la Ultima cruzada (1.989) (Indiana Jones and the last Crusade)

Hook, el capitan Garfio (1.991) (Hook)

Parque Jurasico (1.993) (Jurassic Park)

La lista de Schindler (1.993) (Schindler’s list)

El Mundo perdido (1.997) (The lost World: Jurassic Park)

Salvar al soldado Ryan (1.999) (Saving private Ryan)
A.l.: Inteligencia Artificial (2.001) (A.l.: Artificial Intelligence)
Minority report (2.002)

La guerrade los mundos (2.005) (War of the worlds)
Munich (2.005)
Indiana Jones y el Reino de la Calavera de cristal (2.008) (Indiana Jones and the

kingdom of the Cristal skull)
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